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1
Edebiyat Cumhuriyeti

“Edebiyat Cumhuriyeti” deyimi giiniimiizde hala kullanilmaktadir. Yeni
cikan Fransiz dili sézliiklerinin cogunda bulunur. Paris Edebiyat “cev-
re”sini dolayli olarak anlatmak icin kullanilan bu tumturakls ve alayc
deyim, bazen de giinliik konusmada ya da basinda gériiliir. Bu eskil ve
kiigiimseyici deyim (“hitabet sanat1” igin de hemen hemen ayni durum
s6z konusudur), bilimsel aragtirma yapan kisilerin bundan béyle hayatta
kalan bu deyimin eski anlamina kars1 gésterdikleri ilginin ve bu deyimin
Eski Rejim’in aydinlan icin ifade ettigi uluslararas: diigiince aligverisi
kavraminin anlagilmasina engel olmaktadir. Bu bilimsel ilginin yeni ol-
duguna iligkin tek kanit olarak Paul Hazard'in iinlii Crise de la conscience
européenne (Avrupa Bilincinin Buhramni) adli yapit1 gésterilebilir. “Edebiyat
Cumbhuriyeti”ne bir satir bile ayirmayan bu yaput, anlagilmas: pek de zor
gibi gelmeyen bir bagligi agiklamaya gereksinim duymaksizin, Pierre Bayle
ile ilgili béliimde bu Kalvinist biiyiik alimin Amsterdam’da yayimladig
siireli bir yaymn olan “Nouvelles de la République des Lettres”den séz
eder. Diisiinceler tarihi agisindan, bu kavram bir tarih konusu olugturmu-
yordu: Onlari ileten edebi tiirlerden, 6zellikle onlart “yaratan” ve yayan
kurumsal hareketlerden, bir arada olma ve diyalog bicimlerinden, dzel-



10 EDEBIYAT CUMHURIYETI

likle de “alim”lerin kendilerini birlestiren dayanigma ve bu dayanismaya
yiikledikleri anlamlar konusundaki bilinglerinden bagimsiz olarak bir gesit
ar1 diiglince kimyasina hasredilmig bir bilim kolunu alg alaninin diginda
tutuyordu. Ciinkii, en azindan XVIIL yiizyildaki sayisiz kanit, “Edebiyat
Cumbhuriyeti” deyiminin o dénemde “edebiyat¢i” olarak da adlandirilan
alimler icin, hem onlar sinirlarin Stesinde birlestiren topluluk hem de
onlarin ¢ok net bir bigcimde bu topluluk konusunda edindikleri biling
anlamina geldigini dogrulamaktadir. Diigiinceler tarihinin bu “karanlik
noktasi” klasik edebiyat tarihinin bir kalitiydi. En belirgin 6zelligi bulgu-
latict olma arzusunu tagimast olan Gustave Lanson’un Manuel d’histoire
littéraire’i (Edebiyat Tarihi Kilavuzu), tanimlayip siraladigi arastirma alan-
lar arasinda, Avrupai temelleri edebiyat tarihinin ulusal sinirlariyla da
uyusmayan bir “Edebiyat Cumhuriyeti”nden hig séz etmemektedir. Bu
bilim kolu, XIX. yiizyilin pozitivist ortaminda, alirnce aragtirmalarin kur-
tulmasi gerektigi “biiyiik bog seyler”in erkiolarak gériilen “hitabet sana-
t1"na karg cok saldirgan bir tutum sergileyerek olusmustu. O an igin,
romantik yazarlarin da alay konusu yapmisg olduklari ve okulda ve kilise-
de 6gretilen kaliplagmig hitabet sanatina kargt saghkli bir tepkiydi bu.
Ancak, ikna ve s6ylesi sanatinin ge¢misini belirsizlik icinde birakmakla
kendini cezalandirmak anlamina da geliyordu bu. Oyle bir gecmistir ki
bu, Akademilerin, bilim topluluklarinin etkinliklerine ve kargilikls ilig-
kilerine ve genellikle Eski Rejim'in “Edebiyat Cumhuriyeti’nin doku-
sunu olusturan yazigma agina ve “tartisma” tarzina verimli bir kuramsal
cergevesagliyordu.

Baska bir deyisle, Rénesans'tan beri gelenekleriyle, kurallartyla, ka-
muoyuyla, mitleriyle ve kendisini bir 8lciiye kadar siyasal ve dinsel oto-
ritelerin denetiminden kurtaran sinirlarétesi ve kusaklardtesi ortak
calisma bilgikuramiyla ilk “bilim topluluk”unun kuruldugu temelleri bile
tarihsel aragtirma alaninin disinda tutmak demekti. René Pintard’in
edebiyat tarihiyle diisiince tarihini birlestiren Le libertinage érudit (Bilim-
sel serbestlik, 1942) adli yapit1 bile, Fransiz, Italyan ve Hollandali alimler
aristokrasisinin iginde bulundugu durumu anlatmak igin “serbest alim
psikolojisi"ne ve onun iki yiizlii ahlakina bel baglamaktadir; bu aristok-
rasinin her iiyesinin kendine 6zgii bir kisiligi olup, yasadig1 toplumla ve
o giinkii 6nyargilarla ¢ok sikr iligkiler icerisinde bulunmaktadir. Ancak,
biitiin bu iliskiler, akil almaz bir diisiince ve davranig 6zerkligi saglayacak
kadar tutarl: bir doku olusturur. “Edebiyat Cumhuriyeti” szciigii bile, bu
kitabin Index verborum’unda yer almamaktadir. Bu sézciigiin olmayist cok
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gariptir, ¢iinkii XVIL. yiizyilin ilk yarisinin biiyiik aydinlari arasinda ¢ok
kabul géren varolug ve ortak calisma tarzina iliskin o ana kadar yapilmig
en iyi tasvir René Pintard'in s6z konusu kitabinda bulunmaktadir. Yazar,
ayrica ¢ok sagirtict bir sekilde diger biitiin kurumlarla birlikte kararsizlik
icinde olan ve kendilerini kah “alim” kah aydin olarak niteleyip kendi
tiyelerini kendileri secen kisileri igine alan kurumu da, ad belirtmeksizin
ele alir. Bu incelemenin yéntembilimsel sinirlari, toplanan bilginin genis-
ligi, dogrulugu ve agiklama yetenegiyle dengelenmektedir.

Bununla birlikte, 1929’dan itibaren, Max Kirschstein'in Klopstocks
Deutsche Gelehrten Republik adli tezi, en azindan X VIII. yiizy1l igin, zama-
nin dilinde “Edebiyat Cumhuriyeti” formiiliiyle belirtilen olayin nemi-
ni ortaya koymustu. 1938'de, Annie Barnes'in Fransizca yazdig1 Jean Le
Clerc ve Edebiyat Cumhuriyeti adli yapit yeni bir yol agiyordu; Paul Dibon,
1976 ve 1978 yillarinda yayimlanan yazilarinda bu yolu Fransiz aragtirma-
cilarina benimsetmeye caligti. 1965'ten sonra, Kryzstof Pomian, Leh di-
liyle yazdig1 ancak ne yazik ki bir tiirlii basilamayan bir tezinde ayn1 yola
saptyordu. Ayniseyi, Hans Bots da 1977'de Hollandaca verdigi bir konfe-
ransta yapmugtir. 1982'de, Wilhelm Kithlmann, Tiibingen'de biiyiik bir
kitap yayimlar: René Pintard'in kitabi bu yiizyihn ilk yarist i¢in ne idiy-
se, bu kitap giiniimiiz icin de &yle olmaya adaydir. Ancak bu kez, Edebiyat
Cumbhuriyeti kavrami kitabin bagliginda yer alir: Gelehrtenrepublik und
Fiirstenstaat, Entwicklung und Kritik des deutschen Spéthumanismus in der
Literatur des Barockzeitalters (Tiibingen, Niemeyer, 1982). Ve kitabin biitiin
sorunsali bu temel kavramla ilintilidir. Bir Alman dergisi olan “Germanis-
tik”in bu yapita verdigi énem, o giin bu giindiir Wélfenbuttel Kiitiipha-
nesi Arastirma Merkezi'nce diizenlenen ve 1987 agustosunda Respublica
Litteraria, die Institutionem der Gelehrtsamkeit in der frithen Neuzeit (2 cilt)
ad1 altinda yayimlanan gésterisli kolokyumla 6lgiiliir. Fakat, her iki aras-
tirma da, zaman agisindan “Barok Cag”, mekén agisindan ise Almanya
ile sinirlt kalmistir. “Edebiyat Cumhuriyeti” olgusunun Avrupa boyutu
arka planda, kavramin kendisinin dogusu ile onun zaman ve mekana
gore degisik bicimlerde yorumlanigi ise alan diginda kalmigtir. X VIL. yiiz-
yilin sonunda ve XVIIL. yiizy1l sirasinda, Lutherci iiniversitelerde son
derece verimli olan ve Respublica litteraria (Edebiyat Cumhuriyeti) konu-
sunda bir¢ok hukuk tezinin ya da edebiyat tarihi ¢alismalarinin yayimlan-
masina yol acan elestirel ve icgiidiisel bir aragtirmanin gercek anlamda
yeniden ortaya cikigina yalnizca Almanya’da tanik olunmadi. Ren-Ote-
si tiniversitelerinin alimleri de, Otuz Y1l Savaglari nedeniyle Almanya'nin



12 EDEBIYAT CUMHURIYETI

gegici olarak kesintiye ugrayan gelismesini kavramak igin ortak bir arag-
tirma cabasi igine girmisglerdi. Hem, Emilio Bonfatti'nin, Edebiyat Cum-
huriyeti “gelenek”lerinin temel gériiniimlerinin birisi konusunda yazmig
oldugu kitab: bu aggiornamento ¢abasi icin ¢ok iyi bir kanit niteligindedir:
Nezaket, aydinlararas: incelik, konusma sanati. Bonfatti bunlart, [tal-
ya'nin yarattig1, Fransa’nin yeniden yorumlayarak aldigi, Alimler Alman-
ya'sinin ise incelemeye, ifade etmeye ve belli bir gecikmeyle sistemlestir-
meye ¢alistig1 bigcimde ele alir (Emilio Bonfatti, La “civil conversazione” in
Germania, Letteratura del comportamento da Stefano Guazzo a Adolph Knippe,
1574-1788). Hig kusku yok ki, “Edebiyat Cumhuriyeti” formiiliiniin tarihi
de, saplanti derecesinde kullanildigi X VIII. yiizy1l Fransa’sinda da, o denli
verimli olmugtur: Onsuz, Condorcet’nin Esquisse d'un tableau historique
des progrés de Uesprit humain’ini (Insan Zekasimun Ilerlemeleri Uzerine Trarihi

_Bir Tablo Taslag, 1793) anlamak olasi degildir. Ne de, hakli olarak, bir “Gi-
rondin” olan Nicolas de Bonneville'in tuhaf umutlarini. 1790’da, “Cercle
social”in organlarindan biri olan “Tribun du peuple”de séyle yaziyordu
de Bonneville: “Edebiyat Cumhuriyeti'nden yurtseverligin ve 6zgiirliigiin
zaferini bekliyoruz.” ’

Bununla, birlikte, “Edebiyat Cumhuriyeti” tarihinde ¢ok biiyiik bir rol
oynamig olan Fransa'da, su anda konuyla ilgili kaynakcada yine de ¢ok -
biiyiik eksiklikler bulunmaktadir. Paul Dibon, Hans Bots, Bruno Neveu
ve Frangoise Waquet'nin ¢alismalari ile bunlarin yazismalarinin yayim-
lanmast nedeniyle, 6zellikle X VIL. yiizy1l bagvuru noktalari bakimindan
zengindir. X VIIL yiizyil ile Devrim, bu bakimdan bir terrae incognitae ola-
rak kalmiglardir. Ve XVL yiizyila dogru gidersek, F. Schalk’in Erasmus
iizerine Almanca yazdigi metinle yetinmemiz gerekecek: “Erasmus und
die Respublica litteraria” (Actes du Congrés Erasme, Amsterdam-Londra,
1971). Bu kurumun tam olarak ne oldugu konusunda, olasi kavramlarla
tiizel ve siirsel kurgularin yapisi konusunda arastirma yapmak igin heniiz
cok erken. Ancak, bu formiiliin dogusu ve sirf anlambilimsel tarihiyle
ilgili bir soru bile sorulmamaktadir. Kendini kanitlamis bir hiimanizma
tarihgisi daha gegenlerde Erasmus’tan 6teye gitmedigini yazmamig miydr?
Oysa hi¢ kugku yok ki, XVIIL yiizy1l Fransa’sinin ya da Almanya’sinin
Edebiyat Cumhuriyeti konusunda ilerde yapilacak arastirmalar bile —bu
formiiliin kékeni ve yorumlanislariyla ilgili elde su an aragtirma bulun-
mamasi nedeniyle— sdzgelimi giivenilir olmaktan uzak kalacaktir. Ger-
cekten de, Avrupa’da bir “bilim camiasi”nin ortaya ¢ikis tarihi gibi, bu-
nun geregi olan yarg ve elestiri “demokrasi”sinin, olusturdugu yapisal
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kurumlar ile bu ugurda kendini adayan felsefi diisiincenin tarihi de gér-
mezlikten gelinemez.

Peki bdylesi bir aragtirma neden &zellikle hiimanist retorika (belagat)
tarihgisini ilgilendirir? Ciinkii bu tarihgi ¢ikig noktast olarak, hiimanist
Rénesans'in —ki bu renovatio litterarum et artium’un énciiliigiinii Petrarca
yapmigtir— her seyden &nce alimleraras: diyalogdaki egemen modelin
degismesinden ibaret oldugu varsayimini ele alir. Quaestio'nun ve skolas-
tik yapryrifade eden disputatio'nun diyalektik modelinden retorika tiiriin-
de bir diyalog modeline gegilir. Bu son modelin en temel 6rmegini, Pet-
rarca'ya gére “mektup”, Montaigne’e géreyse “deneme” olugturur. Daha
cok cesitli bir bigimler yelpazesiyle bitlikte, bilginin konusunun, onun
bagkastyla ve gergekle olan iligkisinin bir bagka bi¢imi séz konusudur.
Fakat bu, alimce diyalogun, iiniversiteye ve uzmanlara 6zgii-bir ayricalik
olmaktan ¢ikip o ana dek bilgiden uzak kalmis cogunlukla laik kimi kisi
ve kurumlara yayilmasidir da: Esnaf, tiiccar ve soylular, elcilik sekreter-
leri ve noterler. Alimce diyalogun retorika tarz, yerine gecmek istedigi
tarzdan daha “acik”tir. Isbirligini ve denetimi saglayacak konusma ve
uyum kurallarmn: kendi topluluguna dayatan kendine. 6zgii disiplini igin
de ayni sey soylenebilir. Retorika tarz1 diyalog, skolastik disputatio’nun
tutarli bigimciliginden ¢ok tiizel tartismasini andirir. Ve Quintilianus’'un
gelecegin yargiglari ve avukatlari igin yazmis oldugu ve 1417°de yeniden
kesfedilen Institutio oratoria adli Eski Roma'ya ait bir egitim kitabinin,
herhangi bir antik metinden daha fazla éncelikle kendi kurallarini ve
bicimlerini bu diyaloga zorla kabul ettirmesi bir rastlant: degildir. Alimce
diyalogun bu yeni tarzina uygun yeni diyalog kurumlarinin olmasi gere-
kiyordu: XIV. yiizyilda Petrarca, Boccaciove Salutati'nin etrafindaki arka-
dag gruplar (ccetus), XV. yiizyilda Floransa’da Argyropoulos ve Ficino
etrafindaki “Akademi”ler. Bu belirsiz alim “topluluk”larina Edebiyat
Cumhuriyeti ad: verildi. Béyle bir olgu, dogal olarak, ikna sanat: tarihgi-
si igin 8nemli bir konu olusturur.

Hiimanist retorikanin “edebi” bir gélge olay olmadigint ve en ¢ok
politik, dinsel propaganda ya da kati geleneksel bilgiglik kadar yanki
uyandirabilecek antik ve arkaik modellerin tumturakl: basit bir tekrar
olmadigini ileri siirmenin tam zamanidir. Hiimanist retorika, ayrica ve
-6zellikle, Descartes'in Discours de la méthode’un (1637) son béliimiinde
Petrarca’yi, Erasmus’u ve Montaigne’i zetleyip en iyi sekilde tanimladig:
“modern” bulgu ve bilginin toplumsallagtirilmig bir bigimine dogru yol
‘agmigtir:
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“Kanaatim gudur ki, bu engelleri [bireysel yasamin kisaligi, arastir-
manin zorlugu ve pahalilii] asmanin en iyi yéntemi bulabileceklerimi,
az da olsa, oldugu gibi okuyuculara iletmek ve kiiltiirlii kimseleri daha da
ileriye gitmeye davet edip herkesin yetenegi ve giicii élciisiinde yapil-
masi gereken deneyimlere katilmalarini ve biitiin dgrenecekleri seyleri
okuyuculara iletmelerini saglamaktir. Biz ancak bu gekilde kalindig yer-
den devam ederek ve dolayisiyla birgok kisinin galigmalarini ve yagam-
larim birlestirerek bir kisinin tek bagina gidemeyeceginden ¢ok daha
ileriye hep birlikte gidebiliriz”. Etienne de Courcelle, bu yapitin 1644’te
yayimlanan Latince cevirisinde, Descartes'in da onayini alarak buradaki
“okuyucular” sézciigiintin kargiligini Latince bir deyimle vermistir: Res-
publica litteraria (Edebiyat Cumhuriyeti).

Aragtirmada gelinen en son agamaya gore, Ilkcag'da ve Ortacag'da
pek bilinmeyen bu terim, ilk kez 1417'de Venedikli geng bir hiimanist
olan Francesco Barbaro'nun Poggio Bracciolini'ye Latince yazdigi bir
mektupta goriiliir. Francesco Barbaro, bu mektupta onu 8zellikle Quin-
tilianus'un Institutio Oratoria’sina iliskin elyazmalarini bulmasindan do-
lay1 kutlamaktadir (Francisci Barbari et aliorum epistolae. . ., Brixiae, 1743, 6
Temmuz 1417 tarihli mektup, s. 1-8; The Renaissance book hunters, The
Letters of Poggio Bracciolini to Nicolaus de Nicolas, yay. Phylis Walter
Goodhart Gordon, Columbia, N.Y., 1974, s. 199). Sinirlarétesi ve kugak-
larétesi bir alimler toplulugu diisiincesi —ki bu Poggio’ya karst bir min-
net borcu altina girmis olup ona saygi géstermeyi kendisi icin gérev
bilmektedir—ayni mektupta ve hatta F. Barbaro’nun daha sonraki yazis-
malarinda birgok kez bagka formiillerle ortaya ¢ikar: eruditi homines, doc-
tissimi homines ubicumque. Necessitudo litterarum sayesinde bir araya gelen
bu kisiler, F. Barbaro’nun kalemiyle, Poggio'nun pro communi utilitate
labores'ine olan minnetlerini gésterirler. Milano ile Padova'yl, Floransa
ile Roma'y1 da kapsayan bir aga gére, Petrarca’dan Boccacio'ya, Bocca-
cio'dan Salutati'ye kadar renovatio litterarum, alimler arasinda ti¢ kusak
yaratmugtir; alimler bunu dayanigma ve igbirligi baglar: konusundaki ide-
alleri icin benimsemiglerdir. Ansizin bu kugaklar bir ad alir: Respublica
literaria. Bu adin, gergek statiilerle idare edilen Akademiler ortaya ¢ikma-
dan yaklagik bir yiizy1l nce, “matbaanin ilk zamanlarinda” basilmig bir
akademik &vgii metninde goriilmesi biiyiik bir 5nem tagir. Peki bu aligil-
mamis deyim nereden gelmektedir? Sizlere, bundan epey daha eski olan
Respublica christiana (Hiristiyan Cumhuriyeti) formiilii iizerinde bunun
degisik bir bigimini gérmenizi éneriyorum. Gergekten de, daha sonraki
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kosullarda bu iki deyim bir arada ortaya cikar; birbirinin yerine kul-
lanilir ya da en azindan birbirinden oldukca kiigiik bir niiansla ayrilir.
Respublica christiana’nin kékleri, Aziz Augustinus'un Cité de Dieu’siine
(Tann Kenti) kadar dayanir (II, 21; XIX, 21-26). Aziz Augustinus bu
yapitinda, Cicero'nun Roma Devleti'ne iliskin taniminin kargisina (R6-
nesans'ta biitiiniiyle kaybolan De Republica diyaloguna gére) genellikle
kendi devlet tanimini koyar. Iste bu tanim geregince, Yeryiizii Kenti ile
Tanr Kenti, sahte tanr agkiyla sahte miilk agkinin ayirdigi ya da birles-
tirdigi Devletler ile Kilise arasinda (ae respublica cujus Christus conditor
rectorque est) bir ‘zargisav teknigi uygulanabilir. Juris consensus’un ve utili-
tatis communio’nun bir haikin birligini ve bir devletin yasalligini olugtur-
dugu yolundaki Cicero’cu tanim tartigildigi sirada, Aziz Augustinus, ka-
muoyu denen seyin tanimini “hoslarina giden iyi seylere hep birlikte
katilan sagduyulu insanlarin olugturdugu bir topluluk”a dayandirirken
tamamiyla insani bir sézlesme olan hukuk kavramini ve bencil tutkulara
fazlasiyla yer veren gikar toplulugu diisiincesini reddeder. Hukuk ve ¢ikar
diizenini, ters yiizii ve seytani miisveddesi olan Yeryiizii Kenti'yle, iyilik
ve sevgi diizeniyle degistirir. Tiim Ortacag'in iizerinde diisiindiigii bu
metinler, hiimanistlerin bellegine Sylesine yerlesmisti ki, Petrarca, iki
kahramani Cicero ile Aziz Augustinus’u birbiriyle konusturuyordu. E.
Barbaro'nun mektubundaki utilitas communis deyimi, Aziz Augustinus'un
Cicero yorumundan yaptig1 bir alintidir. Ve Venedikli hiimanistin bu
baglamda Respublica’yayiikledigi anlam, Tann Kenti’'nde tartigilan her iki
tanimin bir sentezinden ibarettir: Hem ayni iyiliklerin ask’iyla hem de
bir hukuk ve ortak ¢ikar’larla birlesen bir toplumdur bu; Augustinus’un
Kilise'sini ve Cicero’nun ideal Roma Devleti'ni andirmaktadir. Ve Aziz
Augustinus'un kendi tanimini yaparken kullanmaya can attig usgul un-
sur, litteraria sifati ile belirtilmigtir. Bu sifat, hem bu Cumhuriyet vatandas-
larinin eruditio’sunu hem de onlar1 ayni1 sevgide birlestiren ortak iyiligin
dogasini ¢agristirmaktadir. Respublica litteraria, Respublica christiana'nin
temeli {izerinde belirir; ancak onun karsiti olmaz, tersine onu bir bakima
“edebi” bir katla 6rter. Ayrica eklemek gerekir ki, bu deyimin ilk kez
kullanildigi bu mektup Konstanz'da bulunan Poggio’ya génderilmistir.
Poggio, Batr'daki Biiyiik: Dinsel Bsliinme'ye son vermek icin Imparator
Sigismond'un topladigi Konsile katilmaya giden ve Kilise tarafindan ta-
ninmayan bir papa olan XXIII. Jean'i bu kente kadar izler. Demek ki bu
mektup, Respublica christiana'nin birlik kaygisinin 6zellikle ¢ok belirgin
oldugu ve “giizel edebiyat iiriinlerini restore edenler”in, diplomat ya da
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el¢ilik katiplerinin alim yurtseverlikleri ile Hiristiyan yurtseverliklerinin
tamamiyla cakistifina inanabilecekleri kosullarda génderilmistir. Biiyiik
Dinsel Béliinme trajedisiyle daha da giiclenen “uzlagtirmact” ilahiyatgi-
larin ¢apdas varsayimlari, hakli olarak, giicii azalan ya da giiciinii kétiiye
kullanan papalarin otoritesinin &tesinde evrensel konsilin otoritesini
kurmasi beklenen congregatio et universitas fidelium, yani alimler ve laikler
kavramu iizerinde duruyordu. Francesco Barbaro, cok gegmeden Vene-
dik’teki senatérler muhitinden eg se¢mis, ering ve mutluluk dolu Cum-
huriyetin iglerinde birinci derecede rol oynayan bir laiktir. Ancak, Carlo
Dionisotti'nin gésterdigi gibi (Geografia e Storia della letteraturaitaliana’da
“Chierici e laici”, Einaudi, 1967, s. 63-67), Petrarca’dan Poliziano'ya,
Boccacio’dan Castiglione ve Bembo'ya kadar, F. Barbaro'nun “Edebiyat
Cumhuriyeti’nde bir araya getirdigi doctissimi homines’lerin biiyiik bir
béliimii papaligin hiikiimet érgiitlerinde 6nemli gérevlerde bulunmuglar
ve bir piskoposluk ya da kardinallik beklemis ya da elde etmislerdir. “Sofu
bir topluluk” seklinde bir araya gelen ve evrensel bir anlami olan “ortak
iyilik” icin hep birlikte calisan “4lim”lerin diistincesi yok olmadan, bu
aydinlar aristokrasisinin Kilise'yle olan ilk baglarinin gevsemesi igin,
“Edebiyat Cumhuriyeti”nin Kuzey Avrupa’ya kadar yayilmas: ve XVL
yiizyilda Ozgiir Fransiz Kilisesi savunucularint ve Protestanlart, XVIIL.
yiizyilda ise masonlari kapsamast gerekecektir. Ancak, XV. yiizyil Ital-
ya'sinda Respublica christiana ile Respublica litteraria arasindaki fark anlagila-
muyordu bile. Respublica litteraria, Roma Kilisesi'nin sinurlari icinde ve
Biiyiik Dinsel Bsliinme'nin bozdugu Kilise’nin birligine duyduklar: 6zlem-
le, ayn1 &zeni paylasan bir grup biiyiik Italyan aydininda kendiliginden
olugan bilinci belirginlestiren bir egretilemeden baska bir sey degildi
heniiz. Bu egretileme, tanimlayarak olugturdugu gruba 6zgi; toplumsal
ritlere yol agacak kadar “giiclii"diir: F. Barbaro’'nun 6vgii mektubu, diigsel
olarak bir araya getirilen ve &diil alan biitiin benzerlerinin yaninda ve
bunlarin adina, sembolik bir {iniversite laureatio’suna esdegerdir. Onun
“epidiktik” (oldugundan fazlasoyleme) &zelligi, tiizel ya da tartisma tiir{in-
deki diger ortak calisma sekillerinin —¢oktan iyi kanitlanmis olan— var-
- ligim gerektirir: Leonardo Bruni'nin ad Petrum Histrum'u gibi diyaloglar,
ahlak ve felsefe konularinin tartiglldigi mektuplar ve aydinlarin derleme
Yasamoykiileri.

Yine de, Petrarca’dan itibaren litterae sifatiyla birlikte [talyan aydin
kiiltiirli reformcularinin parolas: haline gelen litteraria sifati tizerinde
durmak yerinde olur (Salutati, yazismalarinda studia litterarum, studia
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humanitatis’ten sdzeder). Burada da, sézciigiin anlamini biri pagan ve an-
tik, digeri Hiristiyan ve Ortagag’a 6zgii olmak tizere iki degisik diizeyde
ele almak gerekir. Littera, antik gramercilere gére, eklemli gatinin en
kiigiik pargasinin yazili simgesidir. Aydin, alim kisi, her seyden &nce
okumayi bilen, edebi bir kafast olan ve bu &zden bagkasina benimsetece-
gi bagka sdylemler ¢ikarabilén kimsedir, ¢iinkii yazmak uzmanlagmus tut-
saklarin isidir. Edebiyat: iyice 6grenip 6ziimsemek demek, yontulmamsg
insanlarin sinifindan ¢ikmak demektir, erudire demektir, humanitas’a ve
belki de urbanitas’a gecis yapmak demektir. Edebiyati ve kitaplarin evre-
nini anlamaya ¢aligirken, Antik¢ag ve Ortagag insanini, hiimanist in-
sani, aydin olmayan benzerlerinden kusku gétiirmez bir sekilde ayiran
bir “gizem”le kargilagilir. Yalnizca sairlerce bilinen Mallarmé’nin “ede-
biyat gizemi” de, kendilerini aydin sanan burjuvalarin ve gazetecilerin
kara cehaletinden ayn1 sekilde ayrilir. Aralarindaki sinir 8ylesine kesin
bir sekilde cizilmisti ki Ortacag’la ilgili hicbir yanilgiya olanak tanimiyor-
du. Kesis Nicolas de Clairvaux o dénemde soyle yaziyordu: Vetus enim
proverbium est, et ore veterum celebrata sententia: quantum a belluis homines,
tantum distant a laicis litterati (Eskilerden aldigimiz bu atasézii ¢ok iyi bili-
nen bir dzdeyistir: Insanla hayvan arasinda ne kadar fark varsa, aydinla
laik arasinda da o kadar fark vardir).

“Alimler sinifi"na zgii olan edebiyat diinyasmna bu girig, zaman1 ve
mekan1 &zel olarak denetim altina alma olanagini veriyordu. Zamani,
ctinkii yalnizca aydin kisi, biiyiik bir mutlulugun tek caresi olan otium’u
becerebilecek kapasitededir, siradan kisiler kaderine kiissiin (negotia, géz-
den diigme, siirgiin ve yaglilik arasinda). Mekany, ¢iinkii aydin kisi yal-
nizca bir yere kapanmaz, edebiyatsayesinde ¢ok uzaklardaki kimi kisilerle,
6rnegin oliilerle iletisim kurar. Cicero’nun otium litteratum’u, otium cum
dignitate’nin en iyi bicimidir. Yine de, 6zellikle yazilarinda politik sahne-
den gegiciolarak uzaklagmig olan eylem adaminin “eski kaynaklar”a dénii-
siinii konu edinir. Buna kargilik, Seneca’nin &zellikle son yapitlarinda,
studiosum otium ilk kez Roma'da kendi kendine yeten iistiin-bir yagam
bicimi olur. Daha simdiden, aydin filozofun inzivaya g¢ekildigi yerden
Hiristiyan kesigligine gétiiren yamacg tizerindeyiz. De Otio’da, her iki Kent-
le ilgili Augustinus’qu bakig agisinin &n belirtileri bile gériilir:

“Iki Cumhuriyet oldugunu géz 6niine getirelim, diye yazar Seneca:
Biiyiik ve gercek anlamda herkese agik olany, tanrilari ve insanlari kapsar,
onun su ya da bu noktasinda kapanamayiz ve oturdugumuz kentin giinesin
sinirlarindan bagka sinirt yoktur; rastlant: sonucu dogumla bagh oldugu-
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muz digeri ise (Atina, Kartaca ya da herhangi bir kent olabilir), biitiin
insanlar1 degil yalnizca belirli bir insan grubunu kapsar. Kimileri kendi-
lerini tamamiyla hem biiyiik hem de kiiciik Cumhuriyet’e, kimileri yal-
nizca kiigiik, kimileri de yalnizca biiyitk Cumhuriyet'e adarlar. Biiyiik
Cumhuriyet'e, igsiz giigsiiz durumdayken bile —ve belki de bdyleyken daha
iyi— hizmet edebiliriz.”

Gériinmeyen “Cosmopolis”in vatandaglari bu aylak zamanlarini, diin-
yanin kutsal diizenini belirleyen degismez yasalar kitaplardan 6grenip
diig ve diisiincelere dalmaya ayirirlar. Ancak, bu sekilde edinilen bilgi
“hareketsiz” ve tekbenci bir bilgidir ve Descartes'n tanimladig1 bigi-
miyle ne ortak bir ¢alismayi, ne de kuramsal ve pratik bir “ortak mal”
olusturmak amaciyla Thomas More’dan Bacon’a kadar Rénesans done-
mindeki hayali Kentlerin Edebiyat Cumhuriyeti’nde olugturdugu ara is-
tasyonlar 8ngdriir. Hiristiyan Ortagagi'ndaki otium litteratum'un yazgisiny,
P. Courcelle'in Aziz Augustinus'un yazgisi konusunda yaptigi calismalar-
dan ve Dom Jean Leclerc’'in manastir yagamiyla ilgili aragtirmalarindan
(“L’amour des lettres et le désir de Dieu”, 1957, Otia monastica, 1963)
biliyoruz. Oysa ki, Hiimanizmanin kurucusu olan Petrarca’nin benimse-
digi yasam tarzi dogrudan bu yasamla ilintilidir: Onun Aziz Bruno tari-
katindan bir kardesi vardir; ona katilmay: diistiniir ve kendisi de papaz
aday1 olur (Wilkins, “The ecclesiastical career of Petrarch”, Speculum,
1953, 754-775). Su iki uyumlu kitap kadar pek az yapit onun yazilarinda
bu kadar 6nem tagir: Kesisler icin yazilmig olan De Otio religioso ve kendi-
si gibi aydinlar i¢cin yazilmig olan De Vita solitaria. Bircok noktada, dogru-
dan bir siralama vardir ve agiktir ki bin yillik kesislik deneyimi, Eskilerin
—ki Petrarca’nin manevi ¢ocuklari olan ilk hiimanistler kendilerini onlar-
dan saymaktadirlar— taklidini siki bir denetimden gecirir. Béylece, yazi-
nin manastir tarafindan manevi bir etkinlik olarak yiiceltilmesi (Otium
legendi et scribendi, Raban Maur), Antik¢ag'in kendisine vermis oldugu o
bayag1 6zelligini azaltir. Mektuplar'ini yazarken elinde tuttugu calamus
(kalem), Petrarca’nin yararlik ve yogunluk derecesinin akillica bir 8l¢iisii
olur; sdzgelimi, dominiken Giovanni Colonna'ya séyle yazar: “Ben yalniz-
ca yalnizlik icerisindeyken kendi kendimin efendisiyim, bagka yerdeyken
degil. Yalnizca oradayken kalemim gercek anlamda bana aittir, 0 an bagimi1
déndiiren yogun iglerden yararlanip ara sira bana bagkaldirdigi ve emir-

lerimden kagtig1 olsa da. Demek oluyor ki, dinlenmemden (otium) stirekli
bir ig (negotium) ¢ikaran kalemim, bir sey yapmamak icin efendisinin bir
isle meggul olmasini bekleyen kaprisli ve kendini begenmis bir hizmetgi
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gibi, benim igimden (negotium) kendisi i¢in dinlenme (otium) yaratmak
istiyor. Ancak, kendi &zel alanima yeniden déner dénmez, onun kendi
bagina buyruk olmasina izin vermeyecegim. Bana sordugun konuyla ilgi-
li, benim ve bagkalarinin diisiincelerini igeren bir kitap yazip onu sana
ithaf edecegim. Boylesi daha iyi, ¢linkii eglenirken ve hatta seyahatin
kargasast ve sikintist icinde bile bir kitap yazarken biiyiik bir huzura, bir
dinlenmeye ve kesintisiz biiyiik bir sessizlige ihtiyacim var” (Familiari,
yay. Ugo Dotti, 1974, cilt 2, sayfa 625-626).

Bircok hiimanist, yazman olacaktir. Petrarca’dan bile bircok kez Brefs'te
papazlara yazmanhk yapmast istenir. Karolenj tarzi iglek yaziy1 taklit eden
ve gotlk tarziyla Universite tarzini birakan Petrarca’nin harfleri olusturma
tarzi sayesinde, bazi elyazmalarini kopyalamay gereksiz gsrmeyen Poggio
Bracciolini, “hiimanistik” yazi bicimini diizenlemeye girisir. Manastir
scriptoria’lariyla kendinden gegmis olan otium scribendi, Petrarca'yla bir-
likte, tipini yarattifi ve tavsiye karari olmadan secilen biitiin kegigler
icin manevi bir etkinlik olur.

Petrarca kékenli hiimanizmanin, P.O. Kristeller'in bir formiiliinii yine-
leyecek olursak, “a transfer of the ideal of monastic life from the monk to
the scholar” (manastir yasami idealinin kesislerden aydinlara gegisi) olarak
ortaya giktifi tek nokta bu degildir. Antikcag’a déniig her seyden énce,
Aziz Benoit Avrupa’sinin skolastik 6ncesi dénemine, manastira Ozgi theo-
ricastudia’y1 ve philosophia’y1 destekleyen sapientia scribae in tempore otii'ye
bir déniistiir. Aziz Bernard'in Abélard’dan, meditatio ve gustatio gibi ortak
yonleri Tanriolan bazi mektuplarin ise, Okul'un usa uygun etkinliklerin-
den bir &¢ almasidir bu. Manastir uygarliginin dnem verdigi siiriikleyici
tiirler yani sdylev ve ilahiler, 6ykii ve mektup yazma sanati (Avrupa'yt
dolagan rotuli), yeniden yiiksek alimlerin quaestiones disputatae'ye iistiin
gelir. Kesis ile hiimanist arasindaki (ve Ambrogio Traversari’den Battista
Mantuano’ya kadar kesisler “yeni kiiltiir"e sik sik biiyiik bir coskuyla
sarilirlar) fark her seyden énce disiplinle ilgilidir: Kesis, bagl oldugu
kurumun kurallarina ve bag papazin otoritesine tabidir; hiimanist ise,
Aziz Benoit disiplininin bir kurali ile séyleyecek olursak, “gyrovague”dir
(errare ve vagare, Petrarca’nin yazismalarinda birer anahtar-kelimedir).
Eger disiplini kendisi icin bir kural olarak koyuyorsa, alimlere 6zgii bir
“yurttaglik”in kurallarint kabul ediyorsa, genellikle Kilise tarafindan 8diil-
lendirilen bir otium icerisinde, edebiyat aski ugruna kendi kendine yap-
maktadir bunu. Respublica litteraria egretilemesi, Kilise ve “mistik topluluk”
diisiincesine oldugu kadar, sinirlari ve kusaklari agan ancak higbir dinsel
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baglantisi olmayan ve istii kapali bir 6zgiir anlasmaya dayanan bir Kuru-
mun, aydinlar Kurumunun disiincesine bagvurur. Ortacag’daki biiyiik
Kurumlarin yasaméykiisiine ve ermisler bilgisine (hagiographie) iligkin
etkinlikleri, cok kisa bir siire sonra hiimanist cevrelerde, 4lim modeliyle
bu kisiye uygun yasam biciminin modelini belirleyen “Yasamoykiileri"nin
ya da belitli bir déneme 6zgii “Yasamdykiileri”nin hazirlanmast izler. Bu,
1341’den itibaren, Boccacio'nun De vita et moribus Domini Francisci Pet-
rarchi adli biyografisi ile baglar. Bu, XV. yiizyihn ikinci yarisinda, Floran-
sa'da Vespasiano dei Bisticci’nin “Yasamovykiileri” ile bir yasam déngiisii
dykusi halini alacaktir. XVI. yiizyilda ise, Vasari'nin sanatgilara iliskin
Vite'sine 8mek olusturan Paolo Giovio'nun (Paul Jove) Vitae'siyle bir-
likte bu, akademik bir tiir olacaktir. Eger, dialogi, epistolae ve “kitap”mn
hitabetle ilgili diger bigimleri, alimlere &zgii tartigmanin ve onun bilgiku-
raminin ortak normlarini belirliyorsa, “Yasaméykdileri” de olusmakta ve
gelismekte olan topluluk icin ahlaki “6rnek”ler ve alimlere ézgii disiplin
modelleri sunar.

“Litterati”yi “vulgus”tan, clerici'yi laici’den ayirabilmemiz icin, okuma-
yazma yetenegine sahip olup olmamak, alimlere 6zgii ¢aligmanin tinsel
ve zihinsel disiplinini ve alimlerin diisiincesini anlayip anlamamak tek
bagina yeterli degildir; bunun igin farkl: bir dil de kullanmak gerekir.
Sermo litteratorum, lingua litterata Latince demektir; sermo vulg, lingua
vulgaris ise birgok halk lehcesi anlamina gelir. Bir “gramer” dili olan La-
tince, evrensel kurallara uyar ve géreli olarak oturmug bir dildir. Gramer-
den yoksun degisken lehcelerden olusan halk dilinin ise diisiik bir onto-
lojik statiisii vardir. Bu Ortagag doktrinini miras olarak alan Respublica
literaria'nin, dili Latince oldugu siirece, evrensel bir egilimi vardir. Peki
hangi Latince? Bu soru sorulur sorulmaz —ki bu en temel sorudur, ¢iinkii
“hiimanist” aydin her seyden &nce iiniversitelerin “bozulmus” Latince-
sine kargi ¢ikan kigidir— Latinceyle halk dilinin, din adamlariyla laikle-
rin iligkilerini diizenleyen kat1 hiyerarsi sarsilir. Ve dillere tarihsel bir
bakis agistyla bakmaya baglanir. Studia humanitatis, yabanci istilalarin
etkisiyle olugan “hitabet bozuklugu”nu asmay1 kendi gérevi sayiyorsa,
gorevi neden alimler Latincesinin yani sira “halk dili”ni de kapsamasin?
Bu soruy, ta XV. yiizyilin baglarindan beri Floransa Sansélyeligi ve papalik
hitkiimetindeki hiimanist cevrelerde sorulmaya baglamistir. Bir Leonardo
Bruni'ye gére, eski Roma’da ta eskiden beri bir “halk dili” yani bozuk bir
Latince vardi Bilim dili-halk dili ayrim1, yabanci istilalardan énce de var-
d1 ve Romania’nin yapisal ézelliklerinden kaynaklanmaktadir. Bir Flavio
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Biondo, bir Leon Battista Alberti gibilerine géreyse, bu ayrim “Ortagag’a
8zgli” bir olgudur, ve gramere dayali bir dil olmasina karsin Latince “bo-
zulma” ve “onarim” agamalarindan gegtigine gére, neden ayni sey halk
dili i¢in de gecerli olmasin? Béyle bir tartisma yalnizca tarihsel bir bakis
acisint degil, ayni zamanda tarihsel bakig agisindan ayrilamayan sozbilim-
sel (retorik) bir bakis acisin1 da gerektirir. Gelisen, bozulan Latin dilinin
sozbilimselligidir (rhétoricité), hitabet kapasitesidir. Bruni'ye gére, An-
tikcag'da oldugu gibi giintimiizde de bu kapasite halk diliyle aktarilamaz.
Karg1 gériisiin savunuculart ise, hem diigiince hem de eylem bakimindan
Antikcag'daki giicline yeniden kavusturulan Latincenin tarihsel isle-
vinin, halk dilinin gelismesine ve onun edebi ve bilimsel bir sayginlrk
kazanmasina canli bir 6rnek olugturmak oldugunu ileri siirmektedirler.
Bundan béyle, her hiimanist kugagi halk dilinin gelecegi konusunda
tartigmalara girecektir. Bu tartigmalar, dogmakta olan Edebiyat Cumhu-
riyeti'nin “kapalt bir kurum” olmasini engeller ve onu, “Latincenin an-
latim giizelliginin yenilenmesi”yle sinirli kalmayan bir gelisme ve dina-
mizm perspektifi igerisine oturtur. Bu yenilenmenin kendisi de bulagicry-
mis gibi diigtiniilebilir, ayrica kendine canli bir 8mek siisii de verebilir;
skolastik Latince konusunda gésterilen basarilar, bozulmus fakat baglan-
gictaki Latince gibi canli ve etkili bir Latince olan halk dili konusunda
da gosterilebilir. Bu yil ancak ilk “sert tartigmalar’ini inceledigimiz “Dil
sorunu” (Carlo Dionisotti, 1970, Gli umanisti e il volgare; C. Grayson,
1963, “Leon Battista Alberti and the Beginnings of Italian Grammar”,
Proc. Of Brit. Acad. 291-311; M. Tavoni; 1984, Latino, Grammatica, Vol-
gare) birden Edebiyat Cumhuriyeti'nin devindirici bir giicti olur ve bu
hep 8yle kalir. Bu sorun, XVIIL. yiizyilda Edebiyat Cumhuriyeti'ni, epey
tartisma konusu olan ve “Cagdaslarin Latincesi” olarak bilinen akade-
mik Fransizcay1 benimsemeye gétiirecektir.

Elle yazilmig mektuplar cergevesiicinde kalinis olan Respublica litteraria
deyimi, ancak XVI. yiizyihn sonlarinda, yayimciligin ilk zamanlarinda
basilmig birkag yapitta ve her biri gercek bir manifesto olan ¢ok giizel
ithaf mektuplarinda —bunlardan énce, Aldo Manuzio'nun antik yazarlarla
ilgili yayinlar1 vardi— yaygin bir kullanima kavusacaktir. O arada, Orta-
cag'da pek kullanilmayan bir bagka s6zciik hiimanistlerin sézciik dagarci-
gina girer ve Respublica litteraria deyiminden ayrilamaz olur: Academia. Bu
sozciik ilkin, tamamiyla Cicero’ya 6zgii anlamiyla ortaya ¢ikar; Poggio
Bracciolini’nin, sonra da Marsilio Ficino'nun yapitlarinda 4lim dostlarin
ev sahibiyle oturup soylestikleri bir kiitiiphaneyi, Poggio'nun yapitlarinda
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ise antika koleksiyonu olan bir Yazlik Villay: belirtir. Bu dostluk cerce-
vesinde, Antik¢ag insanlari, kendi aralarinda segtikleri bir tiir ayrilma
icinde benzerliklerine gére bir araya gelen aydin gruplarini olusturur; bu
dostluk en tistiin toplumsal baga ve kisaca humanitas kavramiyla ifade
edilen duygu ve erdemlerin giiciine déniisiir. Bu duygular, nezaketle bir-
likte diyalog icin uygun kosullari yaratir ve béylece yeni bilgikuramin aynl-
mag bir parcast olur. Fakat, ta bagindan beri, Eskilerden olan Cicero ve
Plinius’tan alinan Academia szciigii bir siirii yeni belirsiz anlamlar ka-
zanir. 516’da Theodoric tarafindan dagitilincaya kadar, Antik¢ag'in ke-
sintisiz olarak bin yil siiren tek felsefe okulu olan Platon Akademisi'nin
anisi tekrar Bizansl aydinlarca canlandirilmigtir; cogunlukla diplomat-
lardan, XIV. yiizyilin sonlarindan itibaren ise miiltecilerden olusan bu
aydinlar, Dogu’dan beraberlerinde Yunan dili ve elyazmalariyla birlikte
Platon’a ve Yeni-Platoncu gelenegebagliligi getirirler. Academosbahgesi,
Platon’un bu bahgede Mousalar yiiceltmesi, Platoncu felsefenin yayil-
masinda diyalogun, sélenin ve miizigin rolii alimlere &zgii bir mit olustu-
rurlar; bu mit, Careggi Villasi'nda Marsilio Ficino’nun etrafinda yapilan
toplantilardan Vatikan’da Imza Odasr’ndaki (Chambre de la Signature)
Raffaello’nun Parnassos’una kadar Italyan hiimanistlerinin toplantilarina
“eski giinler”in itibarini kazandirir. Ve XVI. yiizyilda Akademiler yasal
bir statiiye kavugup yerlesik bir “lonca” olmadan &nce, yavas yavag Ve-
nedik’te Scuole ad1 verilen ve laiklerin olusturdugu ¢ok yaygin sofu “mes-
lektaglik” kuruluglarinin bicimini alirlar ilkin. Bu kuruluglarin biitiin
tiyelerce paylasilan hayir gérevleri, yillik bayram giinleri, aziz biiyiikleri-
nin bayramu ile ortak gélenleri vardi. Sivil ve dinsel otoritelerce onayla-
nan bazi1 yazili kurallara gére, bu kuruluglarda ¢aligan bu kisiler, ayrica
meslek, mevki ve aile sahibi kimselerdir: Bos zamanlarinin yalnizca bir
béliimiini bu tiir etkinliklere ayirmaktadirlar. Hiimanistler de kendi
tarzlarina gore iki yonlii galigirlar: Onlarin kendi officia’lari, negotia’lari
vardir ve ancak en iyiotium’larini aragtirmaya ve alimler arasindaki or-
tak yagama ayirabilirler. Esnaf kuruluglari modelinden daha ¢ok sofu
meslek kuruluglart modeli, alim toplantilarina bir diizenlilik, bir bayram
havasi ve eski anilardaki olasi hayaletimsi ya da yapmacik seyleri yeni-
den canlandiracak, bizi onlarla senli benli kilacak, ategli aydinlardan
olusan bir atmosfer &zelligi katar. Marsilio Ficino'nun Careggi Villasi'nda
ve Roma'daki Pompio Leto Villasi'nda (Quirinal iizerinde), bir sélenle
“aziz”in dogum giinii kutlanir: Floransa'da aziz, Platon; Roma’da ise Ro-
mulus’tur. Bu arada, Floransa ve Roma'daki s6ylesiler, séylevler, konser-
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ler —ki bunlara, Plautus’un ve Terentius'un tiyatro temsilleri ile harabe-
ler arasinda ya da yeralt1 gémiitlerinde yapilan toplu ziyaretler eklenebi-
lir— aydinlara kargi saygiy1 besleyip, klasik dénem Akademilerinin hem
ansiklopedizmine hem de antik yapitlarina yol agar. Savonarola, Ficino
Akademisi'ni 1494’te dagitacakur. Ve 1468'lerden baslayarak, Pompo-
nius Laetus’'un Academia Romana’sinin etkinliklerinden, onun kendine
vermig oldugu o uyduruk Pontifex Maximus unvanindan ve akademisyen-
lerin segmek zorunda kaldiklar1 antik takma adlardan pirelenen Papa
Paulus II, kendisine kargt komplo kurduklar gerekcesiyle Akademiye
son verir. Buna karsilik, Napoli’de Antonio Beccadelli etrafinda topla-
nan ve saflarinda biiyiik sair ve deneme yazari Pontano’yu da (Akademi-
deki takma adi Giovianus idi) barindiran Akademi Yiice Alphonso’nun
saray erkaniyla uyum icindeydi ve etkinlikleri ancak 1495'te, VIII. Charles
komutasindaki Fransiz ordularinin gelisiyle kesintiye ugrayacaktir. Bun-
dan beg yil sonra XII. Louis , Magripli Ludovic'i Fransa’ya hapse géndere-
rek, Milano'da saray ile akademi arasindaki benzer bir isbirligine son
verir. Birkac yil ierisinde, Roma’'nin yagmalanmasinin habercisi olarak,
ilk Italyan akademileri agimin ve biitiin bu akademilere ayn1 anlayis ice-
risinde ayn1 amaglara yénelik olarak calisma duygusunu veren “Edebiyat
Cumhuriyeti"nin zayiflifs ortaya ¢ikmustt. Iste o ana kadar aydin kesim
tarafindan bilginin yayilmasinda yalnizca basit bir yan teknik olarak
algilanan matbaanin verimlilifi tam bu sirada ortaya cikar: Yiizyillik
Yunan ve Latin felsefesinin iiriinleri ile Italyan hiimanizmas: yazarlarin-
ca daha 6nce yazilan ana yapitlar basilmaya baglanir. Béylece, Avrupa'da
dagitimlarinin yapilmasiyla, bir kiitiiphaneler agi olustururlar ve ftalya’da
alimlerin bulmug olduklar1 aragtirma ve toplumsallik (sociabilité) model-
lerini Avrupa'ya yayarlar. “Edebiyat Cumhuriyeti” deyimi Alpleri agar ve
Almanya'da, Fransa'da, Ispanya’da ve Ingiltere’de bircok “akademi” orta-
yacikar. Respublica litteraria'nin bu translatio’sunun Respublica christiana'nin
her tarafina yayilmasi, ayn1 zamanda uzdilli bir avukat olan Erasmus’un
isine gelir en ¢ok. Ancak Erasmus’tan 6nce, Aldo Manuzio'yu ve giinii-
miizde bile biiyiik kiitiiphanelerin “ardiye”leririin 8viincesi olan ve gemi
demiri ile yunus balig1 simgesini tagiyan yaymlari hak ettikleri yere oturt-
mak gerekir. Daha 1494’ten itibaren Venedik'te yayimladig ilk yaputlar-
da, Aldo’nun studiosi bonarum litterarum’lara ve amantissimi bonarum littera-
rum’lara yénelik yazdig1 8nséz-mektuplar, onu biitiin Avrupa'da yayilmak-
ta olan bir Edebiyat Cumhuriyeti'nin gercek sdzciisii yapar ve uluslararas
bir “bilimsel politika”nin bagyazilarini olugturur (Martin Lowry, The
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world of Aldus Mautius, Business and Scholarship in Renaissance Venice,
Blackwell, Oxford, 1979; Aldo Manuzio Editore, Dediche, Prefazioni, Note ai
testi, introd. Carlo Dionisotti, Milano, 1975, 2 cilt). “Alim bir kamuoyu”na
seslenen bu 6nséz-mektuplarin Venedik’te yayimlanmig olmast bir tesa-
dif isi degildir. Aldo, Venedikli degil, Romalidir. Ve o giinkii élciitlere
gore artik geng degildir: Kirk yagindadir. Isteseydi, sanatcilar himaye
eden &grencisi Carpi prensi Alberto Pio'nun satosunda kiigiik bir akade-
mi daha kurmakla yetinebilirdi (ki Carpi prensi ondan bunu istemisti).
Ancak o, basimciolmayi yegledi, hem de Venedik'te. Bu kent ki kugku-
suz en azindan Italya’da kitap dagitimiicin en uygunbaglant: kavsagrydi-
o zaman basimcilardan gecilmiyordu. Siirgiindeki Bizanslilar igin de bir
siginaktr. Kentte Yunanca &gretiliyor ve konusuluyordu. Bu da, Yunan
uygarligina ait klasiklerin basimini daha da kolaylastiriyordu. Bu kent
ayrica, Italya'nin geri kalan béliimiinii harabeye ceviren askeri maceralara
kargt korunan aristokratik bir cumhuriyettir de. Ve politik sagduyunun
ve &zglirliigiin vatani olan Venedik’in alimlere iligkin miti bu dénemde
ortaya ¢ikar. Ustelik, Padova Universitesi'ne komsu bir kentti; Avru-
pa'nin her iilkesinden 8grencilerin akin ettigi bu tiniversitede skolastik
ilahiyatin pek fazla bir etkisi yoktu ve Petrarca’nin gecen yiizyilda buraya
stk stk ugrams olmast, filolojik ve s6zbilimsel hiimanizmaya gegisin tohum-
larint atmugtir. Stratejik agidan, Venedik’ten daha iyi bir se¢im olamazd.
Ama hangi strateji agisindan? Pico della Mirandola’nin dostu, Polizia-
no’nun mektup arkadast ve Marsilio Ficino'nun hayraniolan Aldo, aydin
dostlarinin gérmezlikten geldigi seyi gordii: Eger basimevi aceleye ve kar
hirsina kapilip bozuk metinler yayimlarsa ya da “gotik” mirast genig bir
alana yaymaya kalkigirsa, onlarin yapitlar kaybolma tehlikesiyle karst
kargtya kalabilir. Buna kargilik, yeniden bulunan ve diizenlenen “ortak
miras”1 yayarsa, bu yapitlar kurtarip onlara prestij kazandirabilir. Aldo,
1497°de, Aristoteles’in Physika kitabinin Yunanca baskisinin 6nséziinde,
yayimladigt metinlerin dogru bir sekilde degerlendirilmesini saglamak
amaciyla kendi etrafinda olusturdugu “Akademi”den s&z eder. Hepsi
kaliteli birer filozof olan calisma arkadaglarinin adlarini siralar. Ustelik,
[talyan Rénesans'inin meyvelerinin uzaklara kadar yayilmast konusun-
da besledigi ¢cok biiytik umutlar1 da saklama geregini duymaz. Aristopha-
nes'in baskisinin 6nséziinde séyle yazar: “Umut ediyorum ki, yakin bir
gelecekte barbarlik ve cehalet yok oldugu zaman, iyi yapitlara ve gercek
bilim kollarina simdilerde oldugu gibi yalniz cok kiigiik bir azinlik degil,
herkes sahip ¢ikacaktir.” 1499'da, Yunan gékbilimcilerine iligkin bir
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derlemenin &nséziinde, yayimladigi metinlerden bazilarinin Floransa’da
Khalkondules'in Ingiliz &grencisi Thomas Linacre tarafindan hazirlanmig
olmasina sevindigini belirtiyor. 1502’de, yaptig1 isin basarisindan giic
alarak, Girit kdkenli bir sair ve hiimanist olan Marcus Mesurus’a ithaf
ettigi -Statius'un baskisinin énséziinde séyle yazar: “Yayimladigim me-
tinlerin hazirlanmasinda katkist olan veya su ya da bu sekilde isimde
yardimct olan bir dlim'in adini hicbir zaman géz ardi etmedim.” Séyle
devam eder: “Ingallah Edebiyat Cumhuriyeti’nde iyilikseverlerin sayist
daha da artar.” 1502'de, Senatér Marino_Sanudo’ya yazdigi bir ithaf mek-
tubunda g8yle yazar: “Biliyor musun, sevgili Marino, ne kadar da hogsun:
Senin yaninda, seninle birlikte olmayi isterdim. Ancak iglerimizden &tiiri
bu ikimiz icin de miimkiin degil: Ben Edebiyat Cumhuriyeti'nde ¢aligi-
yorum, sen ise kamu gérevlerinden bir saat bile ayrilmana olanak tani-
mayan {inlii Venedik Cumhuriyeti’nde.”

Agikga goriinmeyen kargisav, kugkusuz 6zel hayata bagli otium ile
Forum'un negotia’lart arasindadir. Fakat Aldo, biitiin Avrupa'yi dolagacak
olan bir kitabin baginda eski Roma kargisavini yeni bir bicimde formiile
ederek “Edebiyat Cumhuriyeti”nin ortak otium litteratum’una genel bir
nitelik kazandirir. Bu nitelik, Edebiyat Cumhuriyeti'ni, sivil erke benzer
bir “tinsel erk”e ve XVIIL yiizyil Edebiyat Cumhuriyeti'nin ¢ok énceden
ama dogrudan habercisiolan bir diigiince topluluguna déniigtiiriir. Heniiz
kitaplardan ayri diigiiniilemeyen bu énsézler de, XIV. Louis déneminde
ortaya ¢tkacak olan alimler basininin habercisidir. Bu durum, Platon’un
Biitiin Eserler’inin 1513'te ¢ikan baskisinin 6nséziinde Papa X. Leon’a
ithaf edilen énemli mektupta gériiliir. Bu, Edebiyat Cumhuriyeti'nin
hem bir bilangosu, hem gelecege yénelik bir 6ngériisii, hem de gergek bir
manifestosudur. Yirmi yil énce ilk Italyan akademilerinin ugradig: fela-
ketlere iliskin gercek anlamdaki politik diisiinceler Aldo’yu, Edebiyat
Cumbhuriyeti ile mutlak hiikiimdar (ki o sirada Papa'ydi bu) arasinda bir
ittifak yapilmasini istemeye gétiirtir: Bdylece, Nantes Fermant'nin yiir(r-
liikten kaldirilmasina kadar, diismanlara kolayca kendini kabul ettirebi-
len ve alimler diinyasini kalict kurumlarla donatabilen bazi biiyiik poli-
tik giicler sayesinde Edebiyat Cumhuriyeti'nin bagindakilere ve taktik
geregi kurulan ittifaka yol gésterecek bir davranig bicimi ortaya ¢ikar.
Aldo, gelecegi siki sikiya basimevinin yazgisina bagli olan kendi “akade-
mi”sinin pek parlak bir durumda olmadiginin farkindaydi. O nedenle,
kendisinden sonra bile ayakta kalmasini saglamak igin onu resmi Akade-_
miye doniigtiirmeye ¢alistr. Bunun igin, hem Papaylahem de Hiikiimdarla
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goriigmeler yapti. Ancak, her iki proje de sonug vermeyecektir. Buna kar-
silik, Aldo Akademisi'nin bircok gecici “liye”si Avrupa'ya yayildi. Eras-
mus'un 1508'de Aldo’'ya ugramasi, onun yapitlarina ve etkinliklerine
yeni bir soluk ve yeni bir bakig acist getirir. Basel’de, Amerbach’larla ve
Frobenius'la birlikte Edebiyat Cumhuriyeti'nin kuzey ucunu olugturacak-
tir. Aldo'yla ortak caligmalar yapan Thomas Linacre’la William Grocyn,
William Latimer’la Cuthbert Cunstall gibi geng Ingiliz hiimanistlerinin
olusturdugu grup, Ingiliz Universite tarihine siirekli olarak damgasint
vuran orijinal bir formiile dayanarak Oxford Universitesi'ni, X V. yiizyilin
ftalyan Quintilianus’lar: olan Guarino da Verona ile Vittorino da Felt-
re’nin deneyimlerinden esinlenen bir pedagojik yaptya sahip hiimanist
bir akademi haline getirir. Aldo, Astronomica’nin 1499 baskisinin &n-
séziinde bu déniim noktasini 6nceden sezmisti:

“Bir zamanlar kurala aykirt ve derin bilgiden yoksun edebi yapitlarin
Italya’y1 istila edip bizlere kadar geldigi yer olan Ingiltere’den —ki su ana
kadar [talya’da bir kaleyi ellerinde bulunduruyorlar (“Scottist” skolastigi
denir buna)- simdilerde bizlere iyi yapitlar geliyor: Oralarda ¢ok iyi La-
tince konuguluyor. Ve Ingilizcenin yardimiyla bu aykirilig bagimizdan
savip kaleyi tekrar ele gegiriyoruz, dyle ki bizi yaralamig olan mizrak bu
kez bizi iyilegtirdi.”

Bu arada, militia litterarum egretilemesini unutmamak gerekir. Bu, artik
Edebiyat Cumhuriyeti'nin hitabet sanatint desteklemekle kalmayip Vol-
taire’e kadar devam edecek ve bu Cumhuriyeti alimlere 6zgii etkin ve
misyoner bir Kilise haline getirecektir. Erasmus, Herculei labores’le ilgili
olarak, Aldo Akademisi’'ndeyken yazmis oldugu yorumunun bir ekinde
Aldo’nun propagatio litterarum’a iliskin ifade tarzini kullanip ona kargt
duydugu minneti séyle dile getirir:

“Actkga goriiyordum ki, bu ¢aba yalnizca bir kisinin ya da bir kiitiipha-
nenin bir-iki yil zarfinda yapabilecegi bir i degildi. Ancak bizler, silahla-
rimizla tek bagimiza adeta bir buguk yildan daha kisa bir siirede ve gériiniir-
de bir tek kiitiiphanenin yardimiyla bu cabay: gerceklestirdik. Aslinda
cok zengin olan ve hicbir kiitiiphanede olmadig: kadar iyi kitaplar (6zel-
likle Yunan ké&kenli) iceren Aldo'nun kiitiiphanesiydi bu, dyle ki tipkt
bir pinar gibi, iyi kiitiiphaneler ondan dogup her tarafa yayilirlar.”

Ve dolayli olarak, Guillaume Budé’nin 1501’de Aldo’yu evinde ziya-
ret etmesiyle ve Aldo'nun en iyi “akademisyen”lerinden biri olan Jéréme
Aléandre’in 1508’de Paris'e gelmesiyle —ki burada, Venedik’te basilmig
metinlerle ¢ok bagarili bir sekilde Yunanca okutacaktir— Edebiyat Cum-
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huriyeti’nin Italyan prensi, Collége de France'mn kurulmast i¢in uygun
kosullarin olugturulmasina katkida bulundu. Gergekten de, XVL. yiizyil-
da, Edebiyat Cumhuriyeti'nin biitiin Avrupa'da kurumsal olarak saglam-
lagtigina tanik olunur; par¢alanmalara, uluslararasi savaglara ve dinsel
savaglara ragmen Cumbhuriyet'in bilimsel biitiinliigii korunmustur. Ve o
sirada, Cizvitlerin stratejisi, biiyiik 6lgiide, Edebiyat Cumhuriyeti'nin
agin taklit edip onun yerini almaya kalkigmaktan ibaretti. Bu ¢caga Aka-
demiler Cag1 ad1 verilir.

Cagdas aydin kesiminde “Edebiyat Cumhuriyeti” deyimine uzun siire
zarar veren, bir aragtirma konusu ve aract olarak ona bag vurmamizi en-
gelleyen onun tiizel kurmaca ve edebi egretileme 6zelligidir. Giiniimiizde,
bilimsel sayginligina yeniden kavusmasini bu &zelligine bor¢ludur. Egre-
tileme ve kurmaca, bir bilgi sekli olarak, yeniden sayginliklarina kavus-
turuldu ve onlarin “pragmatik” etkileri, tarihg¢inin arastirma konusu
olan “gercek”ten ayrilmamaktadir. Diger yandan, ¢agdas kanitlama ku-
ramlari, bir Thomas Kuhn'un géreciligine kargi, serbest elestirel tartigma-
nin —ki bu olmadan, bilim ve tarz konusunda herhangi bir yargiya varila-
maz— toplumsal 6zelliginin yalnizca tarihsel sosyolojinin gdzlemleyip
inceledigi bir doxa'dan kaynaklanmadigint kabul etmek egilimindedir:
Bu, ayrica, gercegin ve yiiceligin —en son care olarak— tarihétesi bir ma-
kami olan ideal, deneytistii ve mesrulagtinict bir toplulugun kurdlc bir kurma-
ca’sint da gereketirir. Iste, “Edebiyat Cumhuriyeti”nin tarihini incelerken,
bdyle bir kurmacanin ve bu kurmacayi olugturan unsurlarin olugmasina
ve etkilerinin gergekligine tanik oluruz.
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[talyan ve Fransiz Edebiyat Cumhuriyeti
(XV.-XVLI. Yiigyilar)

Avrupa’da kendini bir “Cumhuriyet” olarak algilayan ilk laik aydin top-
lulugu kugkusuz Floransa'da ve Venedik'te ortaya ¢cikar. Ancak bu top-
lulugun bilinglenmesi, ilkin Poggio Braccolini’'nin bulundugu Konstanz
Konsili'nde (1417), daha sonralar ise Italyan aydinlariyla Bizansl aydin-
larin toplandig1 Ferrare-Floransa Konsili'nde (1438-1445) en iistiin diize-
yine ulasti. Embriyon asamasindaki “Edebiyat Cumhuriyeti’nin en giiglii
kisilikleri, V. Martin'in Basel’e secilmesinden sonra her tiirlii parcalan-
madan kurtulan papalik hiikiimeti érgiitlerinde besleyici bir ortam buldu-
lar — bu kisiliklerin en tinliisti Lorenzo Valla, 1440’tan itibaren Konstan-
tin'in Bagisi'nin dogruluguna iliskin filolojik elestirisini yayarak filoloji-
nin silahlariyla papaligin gecici erkine en siddetli darbeyi vurmakta te-
reddiit etmese de.

Italyan kokenli Respublica litteraria kavrami (Venedik, 1417) ile cok
daha eski olan Translatio studii kavrami arasinda benzerlik kurmak gere-
kir. Petrarca’nin kalitcilar icin “Edebiyat Cumhuriyeti”, Studivm’un Ital-
ya'ya dénmesine ve Italya’da yogunlasmasina yol acan ortak bir etken-
den bagka bir sey degildir. Bu anlamda, Avrupa’da yeni bir diistincedir bu.
Translatio studii kavrami, o zamana degin Charlemagne kalitcilarinin
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maliydy; kékleri Aristoteles’i Latinceye geviren Cicero'ya dayanir. Ancak
Etienne Gilson, Alcuin'in bu kavrami Charlemagne Sarayindaki Mo-
dernler i¢in de kullandigini gésterdi. Ayrica bu kavram, XII. yiizyildan
itibaren, Atina’nin ve Roma’nin elinden alinan Studium’un modern oto-
ritesini kullandigint ileri siicen Paris Universitesi’nin soyluluk unvant
olmustu. Paris, XII. ytizyildanitibaren “Yeni Atina”, Modernlerin Atina’st
olmugtu. ‘

1176’dan itibaren, Chrétien de Troyes, Cligés adli yapitinda séyle
diyordu:

“Ve alimler sonunda
Ulagt1 Fransa'ya.”

Alimlerin (XV. yiizy1l Italya’sinda studia humanitatis'in Franstzca kargt-
lig1) Dogu'dan Yunanistan’a, Yunanistan’dan Roma’ya yaptiklar1 gezi,
Fransa kralliginda son bulur. Gessuin de Metz, 1246'da, Image du monde
(Dimyamun Gériimgimii) adli yapitinda gdyle yazar:

“En ¢ok Paris’te bulunur alimler.”

Ansel Choquart, 1367'de Avignon’a V. Urbanus (Guillaume de Gri-
moard) ile birlikte biiyiikelcilige geldigi zaman, kendisinin ve herkesin
bildigi seyi yineler: Charlemagne’dan itibaren Studium’un bagkenti, Ati-
na’nin ve Roma’nin yerini alan Paris'tir. Petrarca’'nin V. Urbanus’a yazdigi
ikinci mektup —Seniles'de yayimlanan bu mektup, V. Urbanus'u Roma'ya
tekrar gitmeye tegvik eder— Ansel Choquart’a yanut verir: Petrarca igin,
Studium’un gercek kentleri Roma’dir, Italya'dir. Paris ve Universitesi ise,
doének barbarlarin kenar mahallelerinden bagka bir sey degildir. Petrar-
~ ca’nin ikinci kugak Italyan 8grencileri ile onun vasiyetini yerine geti-
< renler, Respublica litteraria ad: altinda bir araya geldiler. Bu “sosyo-mito-
lojik” “Cumhuriyet”in eregi, Alphonse Dupront’un deyimiyle, Avrupa
Studivm’unun temsilciligini Italya'ya geri vermektir. Yunan-Latin ede-
biyat ortak malinin talyan kiitiiphanelerinde yeniden olugturulmast, bu
yénde atilan ilk adimdir. Tkinci adim ise, filoloji tarafindan yeniden bulu-
nup dogru bir sekilde yorumlanan ve insanlarin yasaminda kimi yeni
buluslarla yeniden ortaya cikan bu anidan, ilahiyatgilarin barbar, bilgi¢
ve verimsiz anlatim bigimlerinin yayginlagtirmaktan aciz oldugu bir bil-
gelik ¢ikarmaktir. Italyanlarn Studium programinda filoloji ve retorik
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birbirinden ayrilamaz. Ancak, XV. yiizyildan baglayarak, Paris’in 6nyar-
gisina kargt Ingiltere, Ispanya ve Almanya'dan kimi sesler yiikseldi. Avru-
pa'nin bu yariginda, Edebiyat Cumhuriyeti bulusuyla XV. yiizyil [talya’s
hareketin bagini ¢ekti: Ancak, Yiizyil Savagi'nin bitiminden sonra, Frans:
bu bulugu ondan ald: ve b&ylece, eski 6viinciinii bagka tiirlii megrulagtirm:
ve Avrupa Studium’unun modern merkezini yeniden elinde tuttugunt
ileri siirme olanagini buldu.

Poggio Bracciolini'nin 1415’te Guarino Guarini'ye génderdigi bir mek
tupta, Aineis'in ikinci béliimiinde Vergilius'un da belirttigi gibi, Translatic
studii, Aeneas'in diisiiyle simgelestirilmistir. Yunanlilar Troya'y: istile
edip yakarken, Hektor kanlaricinde Aeneas’a gériiniir ve Troya'nin tan-
rilarint alarak kagmasini séyler. Edebiyat Cumhuriyeti demek, yok olma
tehlikesiyle kargi karstya bulunan Antik¢ag tanrlarint Barbarlarin ve
Tiirklerin elinden kurtaran ve onlari emin bir yere, Yeni Troya'nin kendi
6z kalitrymug gibi onlar1 bekledigi topraklara gétiiren Aeneas demektir.
ftalyanlar icin Yeni Troya, kugkusuz Kilisenin bagkenti Roma'dir, Hiris-
tiyan Italya'nin diger Roma'lari yani Floransa, Venedik, Ferrrara ve Napo-
li’dir. XII. yiizyildan beri Fransiz monarsisinin kékenini Aeneas'in oglu
Francus’a dayandiran Fransizlar icinse Yeni Roma, kralligin bagkenti
Paris'in ta Kendisidir.

Francesco Barbaro'nun 1417'de “Edebiyat Cumhuriyeti” adin1 ver-
digi sey, Italyanlarin Studii generali’sinde ve hakli olarak Kuzey Avru-
pa’nin ilahiyat agirlikli Universitelerinde gériildigii gibi, iki kugaktan
beri Toscana, Lombardia, Venedik ve hatta Roma’da arastirma anlayist
ve calisma yéntemleri okul ve tniversite gergevesi diginda gelisen buir
biiyiik aydinlar toplulugudur.

Bu hosgériilii toplulugun ilkelerini ve yéntemlerini Petrarca belirle-
di. Uzun siire Kuzey Italya’da, Venedik’te ve Padova’da, Parma'da ve
Floransa'da kald: Petrarca. En yetenekli ve ustalarina en sadik aydinlar
kuliibiinii Floransa’da kuran onun Floransalt 6grencisi Boccacio'dur.
Ancak Petrarca, Hiristiyanligin papalik bagkenti olan Avignon'un dip-
lomatik ve edebi yagaminda uzun siire boy gésterdi. Milano diikiiniin
Paris'teki elcilik temsilcisi oldu. Paris Universitesi'nin Edebiyat Fakiil-
tesi'nde Fransiz Alimlerle bir¢ok iligki kurdu. Fransa'ya séviip saymasina
karsin, hayattayken, XV. ve XVLI. yiizyillarda daha da biiyiiyecek olan ve
Canzoniere adl1 siir derlemesinin bagaristyla sinirli olmayan bir sayginlik
kazandi Petrarca. Petrarca'nin olusturdugu modeli ortak mallar1 sayan
aydmlar toplulugu —italyan Kilisesi’nin gelenekgi tutumunu savunanlar
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ilkin daha kalabalik ve daha yaratici olsalar da— ta baglardan beri Petrar-
ca'nin kendisi gibi {talyan-Fransiz kkenlidir.

Yari laik yar1 4lim, hatta 4limden daha ¢ok laik olan Petrarca, manas-
tir disipliniyle uyusmayan benzersiz ve karma bir dernek kurdu. Buderne-
gin tek kurali, kendisinin olusturdugu &rnektir; kendi kendine yaptigt
Segiir bir aragtirma ve 6zenle korudugu bir hareket ézgiirliigii Sregidir
bu. Ogrencileri ayni zamanda dostlaridir onun. Patronlarinin da kendi-
sine dostca davranmalarint sagladi. Hayattayken biitiin etrafindakileri
bir araya toplayan bir merkezli muhitlerde kendine 6zgii zevkler ve bir
varolug tarzi olugur. Onun sair, diplomat, filolog, moralist ve manevi
usta olarak kisiligi, o kadar karmasik ve cok yénliidiir ki en degisik egilim-
lere, en z1t karakterlere ve mesleklere bile uyum saglayabilir. Kendisinin
yarattigi aydin tipi konuksever ve liberaldir. Evlilige ve yiiksek sosyete
yasamina atip tuttugunda bile, Petrarca'nin bagvurdugu retorik tarzi karst
sava gans tanir. Bu, hi¢cbir aydinin énleyemeyecegi bir soru sorma bigimi-
dir, kesin olarak ilan ettigi bicimsel bir kural degil. Hazirlayicist oldugu
bu yeni ve benzersizdernegin Tiiziik ve Yasalarini, higbir zaman eksiksiz
ve sarsilmaz bir model olarak geginmeyen derin bilgili sairin ézde ikircim-
li ve zengin olan yaputlariyla biyografisi olugturur; kesin olarak kapali ve
sabit bir cerceveden daha cok bir tiir aragtirma, diizenleyici bir gergeve-
den daha ¢ok zenginlestirici bir seminer ve kararsiz, cok sik degisen acik
bir hiimanizma bicimi énermekle yetinir. Bu ana érnegin degiskenleri,
degismezleri kadar belirleyicidir. Petrarca’nin “Ben”i, tekrarlanmayacak
kadar &zgiindiir. Onun zamandaki gelisimi de, mekandaki yolculugu da
taklit edilemez. Diigiincesi, bir gegici sentezden bir bagka gecici senteze
gider; sorgulayici ve secicidir. Ikinci bir Petrarca yoktur, olamaz da. Onun
sevenleri ve izleyenleri, kendi ingenium’larmin egilimine ve kendi kosulla-
rina gére onun modeline degisik yorumlar ve degisiklikler getirmekten
Steye gidemezler. Esin veren bir bios’tur, yoksa bicimin énceden ve digari-
dan belirlendigi bir kalip degildir.

Bununla birlikte, bazi degismezler ortaya ¢ikip bir disiplin olugturur.
Bunlar, bizzat Petrarca’nin degismezleridir, edebi kisiliginin somut ve
giiclii yanlari, yapitlarinin degisik kollaridir. Bu giiclii yanlar ve degisik
kollar, uzun siireli bir gelisme ve olgunlagma déneminden gecer: Burada
s6z konusu olan bir kurum bigimi degil, bir deneyim bigcimidir. Bu degis-
mezler, icerden bircok yénde devam eden ve her zaman biitiinliigiinii
arayan disiincelere dayalt séziin biiylimede ayak diretmesiyle 6zetlene-
bilir: Séz, biitiinliigiinii her seyden 6nce aragtirmanin gelisiminde bulur.
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Petrarca, ayrica kendi kendini yetistirmig birisidir; kendisini igsel 6zgiir-

liikkte kok salmis, verimli oldugu kadar anlagilmaz ve degisken bir modele

déniigtiiren, onun Montaigne'inkine benzeyen bu inat¢i1 ve kati 6zelligi-

dir. Esas olarak germinal (tohum) kalan bu modeli incelemeden énce,
- onun nelere kargt oldugunu bilmek gerekir.

Italyanlarin Studi generali’si bir llahiyat Fakiiltesi icermiyordu ve giinii-
miizde yiiksek devlet memuru adini verebilecegimiz hukukgu ve papazlik
gorevlileri yetigtiriyordu. Retorik dersleri ¢ok yiizeysel olarak veriliyor
ve kisitl sayida klasik yazar dgretiliyor olsa da, yiiksek mesleki egitim
okullartydi bunlar. Kuzey Avrupa ve 6zellikle Paris Universiteleri, bilgi
ve Spretim anlayiglarinda az objektif degillerdi. Iyice bslmelendirilmis
ve agamalandirilmug birgok kapalt birimler olugturuyorlard: ve orada uz-
manlik Latincesiyle ve bazt &zel ve teknik bilgilerle birgok hukukeuy,
doktor ve ilahiyatc yetistiriliyordu. Paris'te, llahiyat Fakiiltesi, bilim
alanindaki otoritesi biitiin Avrupa’da taninmis olan bir “doktor”lar ku-
rulunu biinyesinde topluyordu; bu “doktor”lar arasindaki tartigmalar
yalnizca kendi hemcinsleri icin anlam tagiyordu. XVI. yiizyilda Erasmus
ve Rabelais, XVIL. yiizyilda Pascal, yiiksek uygulayimsallig: icinde kapalt
kalmig olan bu igrek bilimle alay ederler. Etienne Gilson'dan baglayarak
yeniden saygiligina kavusturulan’ve giintimiizde mantik ve dil filozof-
larint ilgilendiren Parisli ilahiyatgilarin ciddi ve derin bilimsel titizlikle-
rini, ilk kez Italyan hiimanistleri —5zellikle Petrarca— kabalikla suglamus-
lard1. Fakat Paris’te, [lahiyat Fakiiltesi'nin otoritesi Edebiyat Fakiiltesi'ni
diistik bir konumda gériiyordu; gramer ve retorik gretimi, resmi ve bigim-
sel yazilarla gérevli sekreterlere yonelik olsun ya da hukuk, tip ve ilahiyat
gibi karmagik bilim kollarina hazirlik amaciyla olsun, ¢cok dar bir gériigle
yapiliyordu orada.

Ortagag'daki tiniversite bilgisinin iglevsel nesnelligi, Patrarca’ct an-
lamda “edebiyat”in 6znelligi ile cok gelismektedir. Ilk egitiminin bigim-
ciliginden yavag yavag kendini kurtaran Petrarca, gotik Avrupa'da artik
yalnizca membra disjecta durumunda bulunan bir varolus tarzini, bir anla-
tim bigimini ve bir kiiltiir ilkesini yeniden kesfederek kendi kendine bir
orator-poeta (hatip-sair) oldu. Hitabet ve siir konusundaki bu kisisel bulu-
sunu retorik diye nitelendirebiliriz. Ancak onun, dénemindeki Studi'le-
rin ve Edebiyat Fakiiltelerinin ars dictaminis'inden tamamuyla farkl bir
sanat oldugunu gérmek koguluyla. .. Ozellikle Cicero’nun Icten Mektup-
lar'1 ve Aziz Augustinus’un Itiraflar't iizerinde diistiniirken ve araliksiz arag-
tirmalarla tekrar ve tekrar buldugu retorika, bagkasinin tizerinde oldukga
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belirgin bir etki elde etmeye calisan bir belirsizlik ilkesi olan ingenium’a
ve muhataplarla, kosullarla ve mekanlarla olan convenientia’'ya dayali bir
konugma sanatidir. Artes dictaminis ile artes conscribendarum epistolarum
retorigi, kendi tarzinda bir bilimdi: Yasalar1 ve bigimsel kurallari, insan
gdziinde olabildigince miikemmel bir iletigimin kogullarint yaratiyordu.
Halka ait ve bir o kadar ayn1 &zelligi tastyan bir bagkasiyla sinirli olan bir
persona ile 6nceden belirlenmis ve her duruma siki sikiya uyarlanmig
olan bircok bicim, konusan kisinin agisindan her tiirlii karigikligr ve
dinleyen kisinin agisindan her tiirlii yanlig anlamay1 engelliyordu. Pet-
rarca, rollerin bu nesnel dagilimina ve olanak sagladigi kolay bicimcilige
uymayt reddederek, soziin diizenine bir kaygt ilkesi getiriyordu. Bu
kayginin tam olarak ne oldugu konusunda tartismalar yapilabilir: Bu,
belki de Yeni-Latin evrenine Provence k&kenli lirik-bir ben'in sokulma-
stdir: Petrarca, hatip Cicero'nun ben'i ile sofu Augustinus’un ben'ini kendi
ben'iyle birlestirir. Petrarca’daki retorika 6znelliginin kékenleri konu-
sundaki yorum ne olursa olsun, gergek su ki ona gére s6z ve bigimleri,
dogru bir sekilde kullanilmast gereken bir temel 6ge degil, bir insanin
kendini bulusuyla ve bagkalariyla girdigi diyalogla atbast giden bir bulus,
icsel bir ilkeye dayanan ve bigimleri 6nceden kestirilemez olan yaratict
bir seriivendir. Canzoniere'de stk stk gériilen Apollon ve Daphne alegorisi,
kendi bi¢ciminin ardinda kogan ve onu buldum derken yeniden kaybeden
bir séziin bu {iziinglii oyununu garpici bir sekilde ézetler.

V. Urbanus'a yazdig: bu ikinci {inlii mektubunda —ki.bundan daha
dnce s6z etmigtim— Petrarca’nin elestirdigi Fransa, skolastik ilahiyatin
ve gotik mimarinin Fransa’sidir; évdiigii Italya ise, imgeleme giiciinii
besleyen orijinal metinlerin mirasina ve skolastik ilahiyata —kendini
evinde hissettigi bir evren— sadik kalan Italya’dir: Ona gére Italya, ken-
disine gore bicilmig kaftan olan ve ayni anda kendini buluguna, siire ve
hitabete iliskin buluglarina yol agan bu s&zel 6znelligin dogal tilkesidir.
Paris ve Roma, kendi kendini yetigtirmig bu {inlii kigiye {iniversitelerinde
‘bir unvan vermeyi 6nerdiklerinde, kendisinin de yaymaktan hoglandig
bir séylentiye gére, bu iki kent arasindan Roma'y1 seger. Paris’te kalsayd:
edebiyat doktorasmin téren kurallarina katlanmak zorunda kalacakti.
Opysa Roma'da, antik tarzda ve oldukga diigsel bir téren modeline gore
kendi laureatio’sunu kendisi tasarladi. Sair daha sonra, bu gereksiz ve
abartmali gérkemden dolayt pismanlik duyar. Ancak onu higbir zaman
inkar etmez ve &ziinde imgesel olan bu unvan kendi 6z degerlerine en
uygunmug gibi, kendini her zaman laureatus olarak nitelendirir.
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Petrarca'nin 18 Nisan 1341'de Capitolium’da yaptigi “kabul konug-
mast” bir manifesto degerindeydi. Sanki ayni yazar hem Fransiz Akade-
misi'ndeki Paul Valéry'nin konugsmasini hem de André Breton'un ger-
cekistiiciiliigiintn ilk manifestosunu yazabilmig gibi, ilk ¢agdas siirsel
manifesto sayilir bu. Siiri ve onun esinli —ancak laik bir igselligin kay-
naklarindan s6z ederken sik sik adlarint andigi antik sairlerinki gibi esinli
olan— enerjisini éver. Nasil ki ilahiyat Tanrt Esini'nin miimkiin kildig
“bilgi”nin en {ist noktastysa, Petrarca’nin savundugu siir de insan s&ziiniin
ulagabilecegi “bilgi"nin en iist noktasidir. Ancak, skolastik ilahiyat gibi
yalnizca bir bilgi degildir: Insan dogasinin kaba ve egitilmemis yonlerini
suavitas'a ve humanitas’a doniigtiirme giiciidiir, ikna etme giiciidiir. Napo-
li'de miimeyyiz olarak sectigi Robert d’Anjou ile daha 6nce yaptig1 séyle-
silerde Petrarca, biiyiicii ve ruh ¢agirici Vergilius efsanesini giiriitmiigti.
Petrarca’nin yeniden ortaya cikarmak istedigi Vergilius siiri, “Incil’e uy-
gun bir ¢aligma”dur.

Ancak, ne Universitedeki anlamuyla bilimsel ne de Kilise’deki anla-
miyla kutsal olmayan bu siirsel s6z nasil megru kabul edilebilir? Kendi
kendini yetistirmis bir sair ve hatipolan Petrarca, “Yiiksek Alim"inkinden
ve Vaizinkinden farkli olan ancak en az onlarinki kadar ya da onlarinkin-
den daha fazla etkili olabilecek kendine &zgii bir otoritenin arayigt icinde-
dir. Antik¢ag'da ve caga basariyla damgasini vurmug pagan ve Hiristiyan
yazarlarinin Avrupa'daki {iniinde arar bu otoriteyi: Bu, onun halk dilin-
deki siiri birakip Latinceye déniigiinii agiklamaktadir. 1341 laureatio’su,
genel anlamda, onun heniiz hazirlik agamasinda bulunan Yeni-Vergilius-
cu destani Africa'nin 8diiliidiir. Ayrica bu otoriteyi, halka, kamuoyuna
sorar. Romalt bir kalabaligin éniinde yaptigi ve alkiglarla karsilanan
Capitolium gésterisi, bircok bilgi kurulusunca kabul edilen otoritelere
kafa tutmak igin Petrarca’nin ihtiyag duydugu bir s¢hret araci olur.

Fakat, bu otoriteyi prenslere de sorar. Laureatio’sundan énceki dene-
meyle ilgili olarak, Napoli krali Robert le Sage’i (Bilge Robert) Parisli 4limle-
re yegler. Bilim ve sanat koruyucusu kral, sair ve laik hatipte olaganiistii
bir otorite bulur. Buna kargilik Petrarca, kralin kiiltiirii ve insanligt konu-
sunda durmadan évgiiler yazacaktir. Bu, bir ilk 6rnek olugturacaktir.

1341'deki laureatio sdylevi,Edebiyat Cumhuriyeti’ni her zaman mesgul
edecek kimi sorunlar ortaya gikarir: Dil, kamuoyu ve sanat koruyuculugu
ile ilgili bu sorunlar, sézgelimi iiniversiteye bagl ilahiyatcilarinki gibi
bir kurum ya da bir otoriteden yararlanmayan kimi aydinlara &zgiidiir.
Opgretim gorevlileri gibi vaizler de, tartismalari ve tek baglarina elde et-
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meleri s&z konusu olmayan bir yasalligi ve bir otoriteyi ex professo olarak
kendi kurumlarindan ya da Kilise’den aliyorlardi. Edebiyat Cumhuriye-
ti'nin kurucusu Petrarca ise, kendi yasalligi ve otoritesini prenslerin ve
halkin begenisini kazanarak elde etmek zorundadir. Dil secimi konusunda
tereddiit ettikten sonra,-{iniversitenin teknik Latincesinin kargisinda
kendini en iyi bigcimde kabul ettirebilecegi klasik Latinceyi Toscan diline
yegleyecekti. Petrarca’nin égrencileri de, Studilerin kapali ve bigimsel
evreninden yakalarinistyrracaklardir. Ancak Petrarca’nin kurdugu toplu-
luk, kugaktan kusaga érgiitlendi ve sonunda bir kararlilik kazandi. XV.
yiizytlin baginda, Floransa'da Jean Argyropoulo’nun, Venedik'te ve Vero-
na’da Guarino Guarini'nin, Mantova’da ise Vittorino da Feltre’nin etra-
finda studia humanitatis ilkelerine uygun bir pedagoji ve kimi okullar be-
lirir. Ogrencileri cogu kez, Lionello d’Este gibi prensler ya da Francesco
Barbaro gibi biiyiik biirokrat ailelerin ¢cocuklaridir. Petrarca’nin 6gren-
cisi Colluccio Salutati, Floransa sansélyesi olur. Poggio Bracciolini gibi
dgrencileri ise, Roma ya da Floransa Sarayinda gérev yaparlar. Petrar-
ca’nin bir bilim kolu olarak yarattig1 yiiksek liberal &grenim; bundan
béyle Italya'da yiiksek kamu gérevlilerine, Yedi Ondere hizmet etmeleri-
ni, en degisik politik kogullara uymalarini ve hatta aydinlara &zgii saygih
bir bog zaman etkinligiyle yalnizliklarini ve unutulmugluklarini giderme-
lerini &neren ve bir Bracciolini’nin biitlin bunlari yapmasina olanak
saglayan bir soyluluk unvanidir.

Saglamig oldugu himayelerin ve toplumda oynamis oldugu rollerin
gesitliligi sayesinde, Petrarca’nin kendisi de bir 6rnek olugturmustu. On-
derlerin, prenslerin, biiyiikelcilerin danismanligint yapan Petrarca, yine
de bu rollerin hicbirinde ayak diretmemisti; ¢iinki, her zaman kendi siir
ve hitabet dehasinin dogal bir geregi olarak algiliyordu onlart. Onun
“biiyiik yazar” olarak kisiliginin sézbilimsel 6z, kugkusuz, séziinii ve yazi-
larint bir belirsizlik ve tedirginlik ilkesine dayandirir: Bu &z, ayrica poli-
tik konjonktiitlerin 6nceden kestirilemez ve kavranilamaz yonlerine mii-
dahele etmeye hazirlar onu. Roma'y1 bir daha terketmemesini séylemek
icin V. Urbanus’a yazdig1 acik mektubunda, Fransa'yt cok agir bir dille
elestirir — ki, o nedenle &grencisi Floransa sansélyesi Coluccio Salutati bir
mektubunda onu nazikge kinar. Ancak bu acik diplomatik hata, Papa'nin
Fransa'ya déniigiinii daha fazla zorlagtirmak ve onu Avignon'a yeniden
dénmeye tegvik eden yiiksek riitbeli Galikan papazlara gézdag: vermek
~ igin Petrarca’nmn kendi adina yapmakta hig sakinca gérmedigi bir hatadur.
Hatip Petrarca ne “yansiz” ne de ¢ekingendir: Bu yumusak bagli hatip,
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halka yénelik konugmasini polemik tarzinda bir yagam bicimine déniis-
tiirtir. Bu bakimdan Erasmus, Petrarca’nin bir yandagidir kugkusuz.

' talyan kokenli “Edebiyat Cumhuriyeti”nin Fransa'da kargilasacagt
giicliikler ve hitabetten daha ¢ok derin bilgi konusunda gegirecegi
degisiklikler, Fransiz kurumlarinin yani babadan ogula gegen kralligin ve
onun sansélyeliginin, Parlamentonun ve Universitelerin giiciinden kay-
naklanacaktir. Kralligin bu yapisi, Petrarca’nin XIV. yiizyilin cok degisken
[talya’sinda kurdugu bu tiir otoritenin ve kendine sagladigi konusma ve
hareket 8zgiirliigiiniin diizgiin iglemesine pek olanak tanimaz. Yaklagik
iki yiizy1l sonra, iist diizey bir memur olan Guillaume Budé, krallik okut-

"manlari i¢in dort kiirsti agilmasini saglamak igin kralin ve onun yéneti-
minin nezdinde on yil siiren uzun ve getrefilli bir savagima girismek zo-
runda kalir. Ilahiyat Fakiiltesi, bu kiirsiileri Universite biinyesinde birer
yabanct kurulug olarak gérmekte gecikmeyecektir. Bagimsiz, saygideger
ve korkulan bir kisiligin ortaya koydugu belagat Fransa'da gegerli degildir;
Fransa’da, Italya’da oldugu gibi giic merkezlerinin cokluguna ve kentten
kente gériilen yénetim farkliliklarina umut baglanmaz. Edebiyat Cum-
huriyeti'nin Fransiz prensi Voltaire, ancak X VIIL yiizyilda ve Aydinlan-
ma Avrupa’sinin ¢ok baslt cercevesinde Petrarca’nin, Aretino’nun ve
Erasmus'unkine benzer bir hatip kisiligi gelistirebilecektir.

ftalyan “s6z”iiniin bu hitabetsel boyutu, bu geleneksel digsalligt degildir
Fransizlari cezbeden. Onlari cezbeden, daha ¢ok bu séziin gerektirdigi yeni
ic disiplin ve aydinlart hazirladi1 yeni tiirdeki isbirligidir. Edebiyat Cum-
huriyeti'nin kurucusu Petrarca, bu cumhuriyetin ilk avukati olmaya ve
Kilise ile Devletlerarasindaortaya ¢ikardigi yeni tinsel giicii kabul ettir-
meye ¢aba gosterir. Ancak, manevi ve maddi bagimsizlifinin ve benzerlik
tasidig1 kimi aydinlarla bir araya gelmesinin kosullarini yaratmast, kendisi
icin cok biiyiik bir &nem tagtyordu. Bizzat kendi iizerinde ¢esitli denemeler
ve stnamalar yapan Petrarca, manastir modelinden ya da kendisine Antik-
cag felsefe okullarini 8nerenlerden, “Edebiyat Caligkanlari”na dig diinya-
nin ¢alkantilarindan ve degisikliklerinden istiin bir 6zerklik ve bir daya-
nigma saglayabilecek bir yagam, diigsiinme ve igbirligi disiplini talep eder:
Edebiyat Cumhuriyeti'nin bu igsel ve &zel boyutu, aydinlara &zgii bog
zaman etkinligidir, otium litteratum’dur. Petrarca, onu Seneca’nin su sézle-
riyle belirtir: Otium sine literis mors est et vivi hominis sepultura.

Gergekten de, Petrarca sagken, kendisiyle birlikte yolculuk eden ya da
stk stk mesken degistirdigi icin sonradan ona katilan ve ayrica manastir
evini andiran bir gesit agik ve gezici bir Universitenin, yeni tiirde bir
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Edebiyat Fakiiltesi'nin Hoca’nin etrafinda olustuguna tanik oluruz; Pet-
rarca 6rneginden ve dgrencileriyle arkadaglarinin sadakatinden bagka bir
tiiziigii yoktu bu toplulugun: Gelecegin Edebiyat Cumhuriyeti'nin biitiin
tohumlari, ona heniiz bir ad verilmeden 6nce bile vardi.

Buyeni Edebiyat Fakiiltesi'nin Hoca’s, istedigi kadar kentleri sevsin,
prenslere hizmet etsin ya da [talya’daki ve Avrupa’daki iiniine 6zen gos-
tersin, onun tinsel ve yaratict yagaminin temel dayanagi, kendi kendini
yarattig1 ve kendi diisiincesine uygun kafalar yetistirdigi bu otium negotio-
sum'da, bu faal inzivada bulunur. Ayrica, ammanuenses ile birlikte yalniz
basina meditasyonu, grup ¢aligmasmi ve kimi tanidik kimselerle ve dost-
larla séylesiyi ya da igbirligini getirir. Kent ve toplum yasamina sirtmni
dénen, ancak &grencilerine ve dostlarina kapilarint agan bu ¢ok 6zel
gezici inziva evinin yapilmast, Petrarca’nin énemli diigiincelerinin ve
gérevinin konusunu olugturur.

Bu, her seyden dnce sairletle, hatiplerle, filozoflarla ve eski tarihgiler-
le séylestigi ve bu Edebiyat bilgeligini disarida yayacak olan yeni yapitlarin
konusunun belirlendigi bir i¢ forum’dur onun igin. De Vita solitaria adli
kitabinda s6yle yazacaktr: -

“Edebiyat 6grenenler igin yalnizlik bir vatandur, dzgiirliiktiir, mutluluk-

tur.”

Bu 8zgiirliik, bu mutluluk, yerytizii kentinden, onun sinirlarindan ve
stkict yénlerinden bir kagistir; aydinin en iyi insanlarla kargilagtigi ve
onlarla gelecek kusaklari kargiladig, tarihsel zamandan {istiin bir meka-
na girigtir: '

“Agtkea sdyleyecek olursam, yalniz yagamin en belirgin sonuglart, diye
yazar, okuma ve yazrnayla bu iki cabayi sirayla giizellestirmeye, Eskilerin
yazdiklarint okumaya, gelecek kugaklarin okuyacaklarini yazmaya calis-
maktan ve 6ncellerimizden aldigimiz, ancak ardillarimizin onlari tanima-
larini saglamadikca, halk iginde bilinmeyen ya da tamamiyla unutulmug
olan adlarini diriltmedikce, onlar1 gelecegin biiyiik hayranligina gétiir-
medikce ve en son olarak biitiin araclarla, agkla, animsamayla, kutlamay-
la -borcumuza denk olmasa da— onlara kargt minnet borcumuzu édeme-
dikge onlara anlatamayacagimiz Edebiyatin yararlarini yazmaya cabala-
maktan ibarettir.” ]

Edebiyat Cumhuriyeti, Cicero'nun De Officiis’ine ¢ok sey bor¢ludur.
Bu Cumbhuriyet ayrica, Petrarca tarafindan ermigler toplulugunun laik
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bir tiirii olarak kurulmugtur. Auctores’lerin gézle gériilmeyen toplumu-
nu, onun soylu antik vatandaglarmni kapsar, bazi gérev degisimi ve yardim-
lasma sayesinde onlar1 kendi yasayan vatandaglari ile birlestirir, gorgiil
tarihin dig gériiniigii altinda zamanm kararsizliklarina meydan okuyan
bir davranig ve bilgelik gelenegini olusturur ya da yeniden canlandirir.
Miinzevi adam, inzivada iken yasayanlar arasinda yalnizca dostlarini ayr
tutar. Dostluk, otium litteratum’a kabul edilebilen tek kurumdur. Bagka
bir¢cok miinzevi aydina ézgii bir dostluktur bu; otium’da bir avuntu ve bir
destektir, bir kargasa degil. Dostluk, aydinin yalnizligina, isini her tiirli
kaba saba ve icinden ¢ikilmasi gii¢ katiliktan koruyan humanitas’t sokar.

Bu yalnizlik, geleneksel olarak kesiglere zgiidiir. Kardesi Gherardo
bir Bruno tarikati ermisi olan Petrarca, ¢cok gegmeden manastir yasamina
biiyiik bir ilgi duyar. Ancak, heniiz bir laigin ézgiirligiine ok baglidir. Bu
dzgiirlitk onu diinya ile, diinyanin karisikliklar ve dagilmast ile karsi kar-
stya birakir. De Vita solitaria’da bu celiskinin tistesinden i¢ disiplinle gelir:

“Ozellikle kaygilardan, biiyiik engellerden, hapishanelerden korkan
ilk kisi benim, diye yazar, ancak su ya da bu nedenle kente inmek
durumunda kaldigimda, kendimi aligtirmak igin, insanlarin arasinda
yalniz ve calkantilarin ortasinda limanimda hareketsiz kalmaya ¢aba-
liyorum ve bunu yaparken de, ¢ok az kiginin bildigi ve nelerin hissedil-
digibilinmeden duyulara gem vurmaktan ibaret olan bir yéntem kulla-
niyorum.”

Ve Petrarca, Quintilianus’un Institution Oratoire (Hitabet Sanati) adlt
yapitindaki (ki, o zamanlar yalnizca parca parca biliniyordu) bir metne’
dayanir. Romali retorik ustast bu metinde kendini gercek bir manevi
ustaymig gibi gésterir: Hatibin incelemeyi aligkanlik haline getirdigi di-
slinceyi yogunlagtirma durumunun, toplumsal yasamin tam ortasina bo-
zulmadan taginabilen siirekli bir i¢sel kopmay: nasil yarattigini gosterir.
Diisiincelere dalmig “ben”in siirekliligi ile onun izleyici olarak yiiksek
sosyete tiyatrosu kargisindaki ézgiirliigii —Petrarca tinselliginin iki ayrt
konusu— IL yiizyila ait bu pagan metinde cok giizel bir bicimde ifade edil-
mistir. Petrarca, Quintilianus ile Aziz Augustinus’un birbirini tamamla-
diklarini ve birbiriyle celismediklerini ¢ok iyi gérdii. S6z egitimi olan reto-
rigin, igsel s6z egitimi olan tinsellikle derin benzerlikler tasidigint anlad.

Avydinin tek bagina derin diisiincelere daldigi studio ile sekreterleriyle
yazt yazdidi officing, dig uzamda, ruhun tek bagina olusturdugu ve aucto-
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res'leriyle birlikte caligtigr bu igsel inzivanin kargihgidir. Dig kargasalik-
lara kargi korunmug olan bu 6z egitim, 8z aginlama ve 6z bulgulama isi,
her seyden dnce, gii¢ halindeki yazarin giicten eyleme ge¢mesine yardim
eden, eylem halindeki yazarlarla bir kargilasmadir. Bu is, yolculukta bile,
gezide bile devam eder. Aydin, 0 zaman, kendisine ishalindeki diisiince-
sinin bir aynasini sunan dag, kir ya da deniz manzaralarinin kesfinde bir
kagig degil, bir cogkunluk bulur:

“De Vita solitaria’da, diye yazar, magaralar, daglar ve ormanlar da her-
kese agiktir. Hi¢ kimse oralara girmek isteyeni engellemez, girmig
olani da kovmaz. C6lde ne kapici ne de muhafiz vardir. Kisi, i¢ diin-
yasinin dolambaglarina gére dolasmakta serbesttir.”

Fontaine-de-Vacluse’den &ldiigii yer olan Arqud'ya kadar, kentler-
den uzakta genis bir dogaya bakan tepeler iizerinde seger konutlarim
Petrarca. Bunlar, Cicero'nunkiler ve Plinius’unkiler gibi villa-akademi
tarzindadir. Birer ¢aligma atélyesi olan bu konutlarda, Petrarca’nin kiitiip-
haneside bulunur ve bunlar, ayn1 zamanda onun aydin dostlarinin bulus-
ma yerleridir. Petrarca, dostlugu lirik bir iclilikle allayip pulladi ve onu,
Bucolica Arcadia’sini cok andiran bir Edebiyat Cumhuriyeti'nde canlilari,
hem &liilerle hem de kendi iginde bir araya getiren officia'min dokunakly,
dzel ve icten ortamma doniistiirdii. Petrarca’da manzara anlayigi ~bu
manzarada buldugu 6zgiirliik de 8yle—zamanin i¢ine gémiilmiis ve ayrilik-
lara maruz kalmig ancak zamandan ve ayriliklardan yengin ¢ikmig olan
aydin toplulugunun uzamsal askinhgi ile gizli iliskiler icindedir. Gezi
zevki ve diiskiinliigii, aydinin yetenegi ve olagandisi calismasiyla ki bu
ozellikle degisik olan seyin, birlegtirici bir kavramaya déniistiiriilmesi,
gotiiriilmesi ve uyarlanmasidir— biiyiik bir uyum icinde sinirlarin agilmast
ve mesafelerin ortadan kalkmasiyla ilgili olarak sembolik bir anlam tagir
onun igin. Edebiyat Cumhuriyeti’nin kurucu ve zenginlestirici gizi adin1
verebilecegimiz seyin tam merkezindeyiz Giincel olaylarda ve bir kugakta
birdenbire ortaya ¢ikan ve tiyelerinin cogu gériinmeyen --6lii yazarlar ve
gelecek kusaklar— ve kendine 6zgii bir erekligi ve gelisimi olan gizli bir
topluluga ciddi ve cogkulu bir katilhim. Translatio studii, aracilarinda tam
anlamiyla kendinden gecirici bir i¢sel durum yaratr.

Avydinlar arasindaki dostluk, Petrarca'da, biitiin insan topluluklarin-
dan daha farkli bir nitelikteki bir topluluga bu ¢ok siddetli ait olma duy-
gusundan ayrilamaz. Bu etkileyici 6zellik Petrarca’nin biitiin 6grencile-
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rinde gériilebilir. Bu durum, Boccacio'da bir tereddiit konusu olusturur:
1362'de ustasi Petrarca’ya yazdigi son derece karigik bir mektupta, bu
duygunun Hiristiyan inanciyla uyusurlugu konusunda kendini sorgular.
Boccacio, kendi kitaplarint yakmay1 ve kiitiiphanesini satmay1 diisiindii-
giinii Petrarca’ya bildirir. Petrarca, verdigiyanitta onu yatigtirtr; Hiristi-
yanlara 6zgii “iyi bir 6liim”{in giivencesi ve ruhun gidast olan edebiyat
dgrenimine iligkin savunmasini desteklemek icin Seneca’y1 &rnek olarak
gosterir.

Boccacio’nun Petrarca'yla birlikte girdigi aydin toplulugu, gériinmeyen
tiyeleri ve elebaglariyla kiitiiphanede bulusur. Bu, aydin inancinin kilise-
sidir ve kutsal niteligini orada bulur. Petrarca, De Vita solitaria'nin ikinci
béliimiinde, edebiyat alanindaki aracilarin bir gesit d6kiimiinii yapar. Bu
aracilarin bir cogu higbir sey yazmadigina gére, bu bir kiitiiphane katalogu
degildir; Aziz Luka’nin Incili'ni, edebiyata iliskin “iyi haberler”i, aydin-
larin bog zaman etkinliklerini destekleyen hem Hiristiyan hem de pagan
kisilerin listesini bildiren bir tiir soyagacidir bu. Biitiin bu ermis kisilerin
ortak &zelligi, yalnizligt uygulam:s ve kendi diig ve diigiincelerine dalma-
yi caligmalarmin ilkesi olarak benimsemis olmalaridir. Siralanmalari,
yontmayla ya da boyayla yapilmigolan bir kiitiiphane dekorunun ikonog-
rafik planindaki sirayt andirir. Petrarca; 1ssiz yerlerde yasayan ermisleri,
kutsal kitaptaki peygamberleri, Adem’i, Ibrahim'i, Ishak’, Yakub’u, Mu-
sa'y1, Eliyahu'yu ve Jeremiah'i siralar. Siralamasina, kadinlara —eglerinin
derin diig ve diigiincelere dalmasina engel olugturduklari icin &zellikle evli
kadinlara— kargt yaptigi bir sévgiiyle ara verir. Genellikle Petrarca’da
kural diye bir sey yoktur; bekérlik bir zorunluk degildir onun i¢in. Ancak,
evlilik ve bekarlik arasindakisecimi, higbir aydinin ele almaktan ¢ekinme-
yecegi tartigtlabilir bir soruna déniistiiriir. Sorunu polemik seklinde or-
taya koymasi, onu 6nemli ve tartigmaya agik kilar.

Konu dist yaptigi bu yazidan sonra, ermisleri siralamaya devam eder:
Aziz Martin, Aziz Hieronimus'un saygideger miinzevi 8grencisi Azize
Paola, Papa Biiyiik Gregorius, Aziz Benoit, Aziz Rémy, Aziz Romuald.
Bir bagska konu dis1 elestiri yazisinda Petrarca bu kez, yalnizligin ve ig
diinyayadalmanin ne demek oldugunu bilmeyen ve Isa'nin, Vaftizci Yah-
ya'nin, Isa'nin atast Davud’un ve Azize Meryem ile Martha'in 8gretilme-
sine ilgisiz kalan Hiristiyan prenslere ve krallara séver. Inangsiz politik
yéneticilerin, tinsellikten yoksun Hiristiyanlardan ¢ogu kez daha iistiin
olduklarini séyler. Ondan sonra soyagacina tekrar devam eder ve Hint
brahmanlarini, Yunanistan ve Roma filozoflar1 ve sairlerini’ —&zellikle
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Cicero ve Seneca’yi-listeye dahil eder. Sezar'dan Antoninus Pius’a kadar
Scipio’'yu 6rnek alan Roma imparatorlarinin eklenmesiyle liste daha da
genisler. Aydin Hiristiyan yazarlarla aydin pagan yazarlarin ortak paydasi,
kugkusuz, i¢ diinyaya ve inzivaya dayali tinsel yasamdir. Icsel bir disipline
gore degisik doktrinler 6greten birgcok erkek ve kadin aydin da bulunur
bu listede. Petrarca’ya goére, Edebiyat Cumhuriyeti, paganizm ile Hiristi-
yanlik arasindaki sinirlari ve filozoflar arasindaki 6gretisel uyusmazliklary
asar, meslekleri ve toplumsal siniflar géz éniinde bulundurmaz: Biiyiik
Gregorius gibi Kilise prenslerini ya da en iyi Roma imparatorlar: gibi la1k
prensleri, toplulugu icinde gérmekten umudunu kesmez.

Edebiyat calismast yani otium litteratum, béylelikle, “tarihten ¢ikan”
ve kendi i¢ diinyasina dalan biiyiik kisiler arasinda bir toplanma ve bir
genel soylesi ilkesidir. Bu ilkenin onlarin tiimi arasinda kurdugu bag,
olagan toplumsal baglardan ¢ok daha degisik niteliktedir. Bu, hem pagan-
larin felsefi amicitia’sinin hem de Hiristiyanlarin carita’sinin distiin oldu-
gunu sdylemek istedigimiz bir bicimidir. Bu aydin kardesligi, Petrarca'nin
yazigmalarinda usta-6grenci iliskisiyle gizlenmistir. Coluccio Salutati’nin
Petrarca’ya yazdigi mektuplardaki tarzi, Aziz Benoit tarikat: kesisinin
Rahip Baba'ya seslenirken kullandig: ategli, ama hog ve saygil tarzla
aynidir. Ancak, Broaspini'ye génderdigi bir mektupta, Floransa sansélyesi
—ki Petrarca'ya kalirsa, her ikisi de kiiciik aydin topluluguna mensuptur—
aydinlar birlestiren dayanigmanin duygusal siddetini acikca ortaya ko-
yar. Caritas fraterna’dan ve amicitia'dan s6z eder. Ne ayriligin ne de 6liimiin
engelleyebilecegi baglarlaonu arkadasina baglayan fervor amoris et caritatis
ile yanip tutusan sansélye, fornax pectoris egretilemesi ile duygularini dile
getirir. Ancak, bu kargilikli sevgi yalnizca ikisine 6zgii degildir; “mut-
lulugu ¢aligmalarimizda” bulan herkesin ve biiyiik ¢abalar sarfederek top- .
luluk i¢inde bir topluluk daha dogrusu kendi i¢ diinyasina dalmayi seven,
bayagi kuruntu ve bagliliklardan kacan bir seckin insanlar toplulugu olus-
turan biitiin sectatores nostrorum studiorum’un ortak malidir: Amicum amici
solum contemplatione eligunt et electum colunt. Bu caliskanlar topluluguy, “ger-
cek felsefe”yi paylagir. Kald: ki, bir studiorum optimorum insignis sectator
olan Broaspini, kendilerini 8liimlii seylerin kararsizliklar: tizerine yiiksel-
ten bu igsel cogkunlugu Salutati ile bu sifatla paylagir.

Francesco Barbaro Edebiyat Cumhuriyeti deyimini kullanmadan iki
kusak &nce, Petrarca’nin diinya yagamindan etegini cekmeden ve Kili-
se'yi tedirgin etmeden kurmusg oldugu topluluk, Edebiyatin agkmlig ko-
nusundaki ortak deneyimler ve se¢cme arkadasliklar sayesinde gizliden
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gizliye olugtu. Topluluk igi bir sdylesidir bu. Toplulugun merkezi, 6li
tiyeleri ile yasayan {iyelerinin birbiriyle séylestigi ve igbirligi yaptig1 bir
yer olan kiitliphanedir. Topluluk, bu merkezden yapilan gezilerle ve ya-
zigmalarla gelisir; aynastyla kimligini séylesi denilen edebi tiirde bulur.

Petrarca’nin yeniden buldugu anlamlariyla yazigma ve diyalog, bircok
derin benzerlikler gésterir. Her ikisi, sonsuzlugu zamanimn ve zamani son-
suzlugun icine sokan bir kafa sanati olan litterae'den, legiterae’den yani
edebiyattan ayrilamaz. Yazisma ve diyalog, edebi meditasyonun meyve-
lerini, edebiyata, onun zamani bagariyla yinelemesine emanet eder; bozul-
maktan ve gecicilikten kurtarilan bu meyveler, mermer {zerine bir yaz
islercesine sayfa lizerine yazilir.

Demek ki, Petrarca icin yazisma, uzaktan yapilan bir séylesi ve hare-
ket halindeki bir 6zyasam 6ykiistidiir.

Uzaktan yapilan bir séylesi: Ciinkii, onu yasayan arkadaslarindan ayi-
ran‘ayrilifi, onu Seneca, Aziz Augustinus ve Cicero gibi niifuzlu kisilerden
aytran 6liimi, onu bu diinyadaki giiclii kisilerden, prenslerden ya da papa-
lardan ayiran diinyasal engelleri asar; kendisi gibi zaman ile sonsuzluk
arasinda, diinyaile ruh arasinda yari yolda bulunan bir toplulugun alanin
olusturur.

Hareket halindeki bir 6zyasam &ykdiisti: Ciinki, deneye deneye onun
diisiincesinin ve duyarliliginin inig gikiglarint ve olgunlagmasini saptar.
Yasamin degisik dénemlerinde ve tinsel deneyim “yer”lerinde, sairin
ayricalikli arkadaglarini tanik gsteren igsel bir gezi giinliigiiniin biitiin
dzelliklerini tagir. Bu, Petrarca’nin olgunluk déneminin temel yapitidir.
Ahlak iizerine yazdig1 uzun denemelerin (De Otio religioso, De Vita solitaria,
De remediis utriusque fortunae), yazismalarda stk stk gegen ve yeterince
islenmeyen konularin birer abartmasi oldugu izlenimi uyanir. Francis-
cus’la Augustinus'un ortaya ciktigr Secretum gibi diyaloglar da, “niifuzlu
kisiler”e génderilen mektuplarin bir devami ve genis bir bicimiymis gibi
goriintir. Petrarca, hicbir zaman kendini bir égreti bilen ve dgreten bir
usta olarak gérmez: Yazigtigi kimselerle ve yazarlarla kendini sinar; hem
kendini hem de onlari ssnamadan gegirir. Kavranilamaz bir yénii olmasi-
na karsin, icten ama eksiksiz bir yapit, bir an1 ya da bir arsiv biciminde
olugmayi bagaran bu ortak manevi ¢alisma kadar higbir sey canli, degisken
ve bulagici degildir.

Petrarca'nin derlemeye, diizenlemeye ve ¢ogaltip dagitmaya biiyiik
dzen gosterdigi Epistolario’sunun yaratici giicti, 6grencilerinin daha son-
raki kusaklarinda, baska mektuplarla —Salutati’nin ve Poggio’nunkiler
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gibi— ve birgok diyalogla dogrulanmigtir: Bunlar, Edebiyat Cumhuriye-
ti'ni olusturan ve onun &z bilincine ve yapisinin gizine en yakin olan iki
edebi tiirdiir.

- Ad Petrum Paulum Histrym adin1 tagtyan diyaloglar da, Floransa aydin
toplulugunun i¢ yagamina katilmasint saglamak icin Leonardo Bruni'nin
uzaktaki bir arkadasina, Pier Paolo Vergerio'ya yazdigi abartili mektup-
lardan olugmaktadir. Angelo Decembrio’nundiyalogu De Politia litteraria,
Lorenzo Valla’nin diyalogu De Voluptate ve Christoforo Landino'nun
diyalogu Disputationes Calmalduenses, Petrarca kalitgilarinin grup yasamini
belirleyen ve ustalar egliginde yapilan toplu meditasyonun bagka ayna-
laridir. Macrobius’un V. yiizyilda sermo convivialis adin1 verdigi seyi yeni-
den canlandiran XV. yiizyil aydin s6ylesisi, miinzevilere 6zgii grup ¢alis-
masinin bir uzantisidir ve o da, dekor olarak kimi zaman kiitiiphaneyi
seger.

Petrarca’nin &zyagam 6ykiisii ile onun Boccacio tarafindan yazilan
yagam &ykiis(, sairin vasiyet ettigi edebiyat disiplininin tamamlayict arag-
laridir. Petrarca'nin éliimiinden sonraki kusaklarda bu disiplinin ¢ok
degisik bicimlerde yorumlanmasi, onun hem sinirsiz zenginligini hem de
Szgir niteligini dogrulamaktadir. Petrarca’nin yolunu agmis oldugu aydin
amat®¢r filolojisi, Lorenzo Valla'da bir filoloji olur. Petrarca’nin basariyla
birlestirdigi siir ve 4lim filolojisi, Aldo Manuzio'nun dostu ve ¢alisma
arkadast Pietro Bembo’da ve diplomat Castiglione’de tekrar ortaya cikar.
Ik yiizyillarda Kilise'ye kargt duyulan dinsel kayg ile alimce zlem, Eras-
mus'un kigiliginde yeniden belirir. Petrarca’nin edebi aragtirmalarinin
konusunu biiyiik &l¢iide olusturan Augustinus’quluk, Cicero’culuk ve
Franciscanus’culuk arasindaki birlesme, sofu “Tridentin” hiimanizma-
sinin ortak paydalarindan birini énceden bildirir.

Petrarca ile Fransiz Rénesans't arasina, Italyan Helenizminin biiyiik
simalar1 —bir Bessarion, bir Ficino~girer. Ancak, XVL yiizyilin baglarmnda
Lyon'da ve Meaux’da, M aurice Scéve, Leféevre d’Etaples ve Guillaume
Briconnet gibi bircok atesli yandag bulacak olan Floransa Yeni-Platon-
culugunun tohumlari, bir Scipio hayrani ve diizenli bir Aziz Augustinus
okuru olan Petrarca’da ¢oktan vardi. XV. yiizyilda, Petrarca’nin izinden
yalnizca Paris Edebiyat Fakiiltesi’'nin ustalart gitmisti. XV yiizyilda ise,
siir ve filoloji konusunda kimi yetenekler ortaya gikar. Petrarca’nin, dinsel
toplulukta her tiirlii dogmatik tartismadan kaginmayla ve Aziz Francesco
tarikatininkini andiran duygusal bir sofulukla diizenleyip ilke olarak ile-
ri siirdiigii aragtirma Szgiirliigiiniin sapkinliklar: gene Fransa'da ortaya
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cikar. Petrarca, Paris Universitesi'nin Galikanciligina (5zgiir Fransiz ki-
lisesi dgretisine) karsiydi. Fransiz hiimanistlerinin bu 6gretisi ise, {ini-
versite ilahiyatcilarinkinden daha fazla Roma kargiti olacaktir; arastirma
dzgiirligiini, Roma ve Sorbonne yetkilileriyle kopma noktasina gelene
dek vardiracaktir. Fransa'da ve ayni anda Luther’ci Almanya’da, Edebi-
yat Cumhuriyeti bin bir giigliikle ortaya cikar.

En saglam inanclarindan birini iirii ttiigiinii dgrendiklerinde, Italyan
filolojisinin biitiin bagarilar1 arasinda Fransiz aydinlarini en fazla sagirtan
ve lizen, Venedik, Floransa ve Roma’daki Bizans Yunan edebiyatinin
translatio’sudur: Uzun siireden beri, “Yeni Atina”nin Paris’te oldugu dii-
siincesine aligmiglardi ve, ilkin Guillaume Budé’nin yaptigt gibi, XV.
yiizytlin sonunda Paris'in bu bakimdan Petrarca déneminin Avignon’un-
dan bile yiiz elli yil geri oldugunu gérmek zorundaydilar: Petrarca, en
azindan Léonicene diye biriyle Yunanca 6grenmeye girigmisti. talya’nin
baslica kentlerinde klasik Yunanca 6gretimi ile klasik Yunanca yazarlari,
filozoflari ve sairlerinin orijinal metinler araciligiyla incelenmesi ¢ok ileri
bir diizeyde bulunurken ve daha sonra matbaacilik sayesinde bu yazarla-
rin kitaplart her tarafa yayilirken, XV. yiizyilin sonunda Paris’te adina
layik bir tek Fransiz Helenisti bile bulmak olanaksizdi. Paris Edebiyat
Fakiiltesi'nde - uygulandig1 bigimiyle trivium &greniminin daha ince bir
degiskesi gibi gecinen Petrarca’nin ve Boccacio'nun &zellikle Latin k-
kenli hiimanizmasinin bagarisindan daha ¢ok, italya’daki Yunan dili ve
edebiyati dgreniminin basarisi, cok biiyiik bir gelisme gdsteren antik
auctores’ler kiitiiphanesinin Italya'da yaratug biitiiniiyle yeni gériiniim
ile Universiteler Fransa’s: arasindaki arayi aciyordu: Bir Poggio’nun elyaz-
malart sayesinde yeniden olugturulan ve zenginlesen eski Latin kaynak-
larina, XV. yiizyilda Dogu’da yeniden bulunan eski Yunan kaynaklar
eklenmisti. Antik¢ag'in bu ikinci yarisi, Cicero gibi moralist ve hatip,
Horatius gibi sair ve herbiri bir Helenist ve Yunan taklitcisi olan Latin
yazarlarinin tamamiyla yeni bir bicimde anlagilmasini sagliyordu. Italyan
retorigi gibi Italyan filolojisi de, XV. yiizyilin baglarindan itibaren, Latin
gelenegi ile bu gelenegin felsefi ve edebi Yunan kékenleri arasindaki bu
genel kargilagtirmada tamamuyla yeni bir arastirma alani, tarihsel bir an-
lam ve aydinlar Avrupa’sini sasirtan bir edebi zenginlik bulmustu.

Petrarca’nin V. Urbanus’a yazdigi mektup, kendi &gretim kurumlarinin
Avrupa’da rakip tanimadigi, Fransiz “alimler stnifi”nin Roma studium’unun
yerini kesinlikle aldig1 ve Yunan studium’unu yeniden kesfettigi inancini
tastyan Fransiz aydinlarini giicendirmis ancak pek fazla etkilememisti.
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Franco Simone!, Petrarca’nin hayattayken Pierre Bersuire gibi bircok
Fransiz dost ve hayran edindigini, ancak Boccacio'nun Floransali ya da
Venedikli mirasgilarinin oldugu anlamda Fransa'da hicbir yandag bula-
madifini yazar. XIV. ve XV. yiizyillarda Fransizlar, Petrarca’y1 kesinlikle
yeni bir dénem ve yeni bir aydin tarzi baglatan bir usta olarak gérmezler;
Petrarca’da ve onun yapitlarinda biiyiik bir tagra yeteneginden basgka
higbir sey géremeyecek kadar, Fransa krallarinin Imperium’uyla ayni anda
Paris’e “taginan” Studium konusunda ényargiliydilar. Simone, ayrica Paris -
Edebiyat Fakiiltesi “edebiyat¢i”larint gururlu ilahiyatgilarla olan gelenek-
sel rekabetleriyle degerlendiriyordu. Bir Nicolas de Clamanges, bir Jean
de Montreuil, bir Robert Gaguin gibi XV. yiizyilin diger biiyiik Fransiz
akademisyenlerinin Petrarca’yianlamalari ve hatta ona hayranlik duyma-
lari, kendi diizyaz tarzlarini belirlerken ve edebiyat greniminin davasint
savunurken onun Latince yapitlarindan esin almalari, tersine, onlarin
Petrarca’nin ve onun Italyan yandaslarinm savlarina siddetle saldirma-
larin1 engellemez: Onlara gére, Petrarca’da, Boccacio'da, Salutati'de ve
ftalyan hiimanistlerinde olan her sey en azindan esit ya da iistiin derecede
Paris Edebiyat Fakiiltesi'nin eski 6grencilerinde vardi. Poeta Laureatus'un
Parisli “barbar”lara karst olan horgériistine sarilip onu daha da abartan
Petrarca yandaglar1 da, kalem tartigmasina girmekten geri kalmazlar.

Bu Fransiz-Italyan tartismast, XVL yiizyithn baginda da devam eder.
Fransiz tarafinda bu tartigmaya iligkin kanitlar, Symphorien Champier'nin
Duellum epistolare Galliae et Italiae antiquitatis summatim complectens (Vene-
dik, 1519) adli yapitinda ya da Lemaire des Belges'in yapitlarinda --6zel-
likle Illustrations de Gaule et singularités de Troie'da— bulunur. Lorenzo
Valla'nin, Elegantiae’nin (ilk baskist 1471'de ¢ikt1) 6nséziinde yer alan
{inlii savlarina géyle yanit veriyordu Champier (1519):

“Ergo et studiorum laudem Romanis abstulimus et doctrinarum decus ut
Atheniensium heredes nobis merito vindicemus.”?

Ancak, yiiksek Yunan dili ve edebiyati gretiminin Avrupa'daki tartig-
mastz iniversitesi ve Bizans translatio studii'sinin Roma, Venedik ve Floran-
sa’daki mirascist olarak Italya'nin kendini kabul ettirmesinden beri tama- -
miyla kuramsal olan bu uzun kavga;, yeni bir gériintim kazanir. Champier'nin

1) Franco Simone’nin 6zellikle I Rinascimento francese adl yapitina bakiniz.
2) Simone, Rinascimento, s. 51.
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ya da Lemaire des Belges'in bir tagra ényargist izlenimini birakan yapitla-
rina kiyasla, biitiin Avrupa aydinlarini Italya'da girigilen restitutio litterarum
isine katilmaya ¢agiran Aldo Manuzio'nun énsézlerindeki yiiksek nite-
likli belagat, Valla'nin otuz yil dnceki ¢agrisini abartip dayanilmaz kilar.
Avrupa'nin her tarafindan bircok gorgiilii aydin —&zellikle Jacques Lefevre
d’Etaples gibi Fransiz aydinlari— Marsilio Ficino'nun okulunda Platoncu
felsefeyi ya da Bizansli ustalarin ya da bunlarin Italyan 6grencilerinin
okulunda Yunan dili ve filolojisini grenmek icin Italya’nin yolunu tutu-
yordu. Erasmus, 1508'de Venedik'te Aldo'nun evine ugrar. Guillaume
Budé¢, Venedik'i ondan daha 6nce, 1501'de ziyaret etmisti. Bir¢ok Ingiliz
ve Alman aydini da, geleneksel olarak en iyi diisiince adamlarini Paris’e
ceken akimin tersine, yarrmadaya akin ediyordu. Hig kusku yok ki, aydinlar
[talya’sinin bu yeni cekim giicii, oradaki Yunan dili ve edebiyati &greti-
minin bagarisina bagliyd; en iyi 6gretim merkezleri, Roma’da Kardinal
Bessarion Akademisi, Floransa'da Platoncu Ficino Akademisi ve yiizyilin
sonunda, VIIL. Charles istilasindan sonra, Venedik’te Aldo Manuzio’nun
Yunanseverler Akademisi idi.

Ozellikle Avignon'da ya da Roma'da ikamet eden ve Atina translatio
studii’sinin Paris’teki mitinden ve térenle kutlanmasindan ¢ok énce VIIL
Charles'in Italya seferini tahmin eden en gérgiilii ve en kozmopolit Fran-
sizlar —6zellikle 4lim Fransizlar— yeterli gelmiyordu artik. Montaigu Kole-
ji'nde okuyan Erasmus, Paris’te g&rmiis oldugu egitimi giiliing duruma
diisiirecek kadar yasaminda aci alaylarla karsilagmadi. Yargisinin 6l¢iisii
kuskusuz, Ferrara, Mantova ve Padova hiimanist kolejlerini 6rnek alarak
XV. yiizyilin sonunda degigim géstermis olan Oxford Koleji'ydi. 1505'te,
Londra’dan Fausto Andrelini'ye §6yle yaziyordu: “Quid consenescere inter
merdas gallicas?” Biitiin Avrupa’nin alay konusu olmadan Paris'in kendi-
ni Yeni Atina olarak gérmeye devam edebilmesi icin, Italyan aydinlarinin
hakl olarak éviindiikleri merkezlere benzer bir Yunan dili ve edebiyat1
dgretim merkezinin Paris'te kurulmast gerekiyordu.

Fransa’nin Italya’ya gore geg kalan bu bilinglenmesi, X V. yiizyilda cok
yavag bir bigcimde olugsmaya bagladi. 1456'lardan sonra, Gregorios Tifernas
adinda bir Bizanslt Paris’e gelir ve Universite ona bir Yunanca kiirsiisii
agar. Her ne kadar Robert Gaguin onun derslerini izlediyse de, Yunanca
dgrenmez. Tifernas, iz birakmadan 1459°da Fransa'y: terkeder.

Daha 6nce Avignon'da ikamet eden ve Paris Edebiyat Fakiiltesi'nde
ders veren Guillaume Fichet, 1459’da Kardinal Bessarion’a yazdig1 bir
mektupta, Fransizlarin o ana dek retorigi bilmediklerini séyler, ki bu,
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Petrarca'nin hakli oldugunu géstermektedir. Fichet, 1470’te Paris'e bir-
cok Alman basimer getirtir. Universite Yayinlari’'nda ilk yayimlattigt
kitaplar, Giovanni Barzizza'nin Epistolae’si ile Trabzonlu Yorgos'unkin-
den esinlenerek kendisinin yazmug oldugu Rhétorique’tir (Nesir Sana).
Ancak, Kardinal Bessarion’un Paris’e XI. Louis'nin temsilcisi olarak gérev-
lendirilmesi onu o kadar sagkina gevirir ki, Fransa'y1 kesin olarak terke-
dip Italya’ya yerlesmekte gecikmez; Bessarion Akademisi'nin bir iiyesi
olarak, hayatinin sonuna dek Roma’da kalacaktir. Bir bagka Bizansli olan
[spartali yani Mistralt Yorgos Hermonymos, 1476'da Paris’e yerlesir; otuz
yil kalacaktir orada. Yunanca dersleri vermesine ve 6grencileri igin gramer
kitaplari, sézliik ve klasik yapit elyazmalarint gevirip yazmasina karsin,

gecim sikintist cekecektir. Oprencileri arasinda Guillaume Budé, Jacques
Lefévre d'Haples ve Alman Johannes Reuchlin bulunur. Soylu ve kiil-

tiirlti bir Bizansli aileden gelen Janus Lascaris, VIII. Charles'in ardindan
Paris’e gelince, 6nemsiz bir egitimci olan Hermonymos biitiin sayginligint
yitirecektir. Universitede, dnceki yiizyilin sonundan itibaren bircok Ital-
yan kentinde verildigi diizeyde Yunanca greniminin baglayabilmesi icin
1508'de Jérome Aléandre’in gelmesini beklemek gerekecek.

Bununla birlikte, Yorgos Hermonymos, Paris’e Yunan edebiyatina
iliskin bazi eski kaynaklari getirme ve Latince metin baskilarinda Yunan
harfleriyle bazi alintilar yayimlamada karsilastiklart ilk zorluklarda Paris-
li basimcilara 6zellikle yardim etme onuruna sahip oldu.

Meslektagimiz Jean Irigoin’in Collége de France'in kékenleriyle ilgili
son kolokyumundaki bildirisinden anlagilacag: gibi, tamamryla Yunan
harfleriyle yazilmig ilk kitabt Fransa’da yayimlama serefi Amboise kokenli
bir Tours'lu olan Frangois Tissard’a aittir. Tissard, XVI. yiizyilin ilk yilla-
rinda Italya’ya gezi yapmus, Bologna'da hukuk doktorast yapmis ve 1494te
Euripides'in {i¢ tradejisini Latinceye kazandirmustir. Helenizmin ne de-
mek oldugunu ve matbaanin onun yayilmasinda nasil bir rol oynadigint
ftalya’da anlamustr. Fransa'ya déner dénmez, Aldo’nun bir kitabindan
alinan Yunanca metinlerin bir antolojisini ve gene ayni kisiden alinan
birka¢ Yunanca metni daha 1507°de Yayinci Gilles de Tournes’a yayimla-
tir. Ancak, Yunanca harfler birlestirme baglarindan yoksundur ve ayr
olarak olusturulan diigiinme ve anlatim bicimleri satir arasinda yer alir.
Helenizmin “Yeni Atina”daki ilk gosterigsiz baglangiglart bunlardir.

Paris Universitesi'nin programlarina tamamuyla yabanci olan Yunan
dili ve edebiyati 6grenimi disinda, Latin edebiyati 6greniminin daha ge-
lencksel alaninda bile, Itaiyanlarin biiyik ustaligt ve belagati, X V. yiizyilin
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sonundan itibaren ve VIII. Charles'in Italya seferinden 6nce, Edebiyat
Fakiiltesi'nde yetismig Fransiz alimlerini Paris’te ve Sarayda gézden diisi-
ren bir sayginlik ve bir basariyla kargilast1. 1488'de XII. Louis tarafindan
Fransa Sarayina krallik sairi olarak atanan bir Fausto Andreliniile Fran-
sa’nin tarihyazari olarak atanan bir Paolo Emilio'nun basarilar: ve Philippe
Béroalde'in Latin dili ve edebiyati gretiminin 1476’lardan sonra uyan-
dirmis oldugu biiyiik etki, Petrarca’nin “Italya disinda sair ve hatip bulun-
maz” seklindeki kiistah¢a savlarinin yavag yavag ama emin adimlarla
Paris'te bile gizliden gizliye yayildigini yeterince dogrulamaktadir.

Uzun siire Italya'da kalip herkesin begenisini kazanan Orléans'lt bir
hukuk ve Latin-Yunan dili ve edebiyati profesérii olan Nicolas Bérault,
1512'de Paris’e yerlesir. Poliziano, Valla, Filelphe ile Battista Mantuano,
Girolamo Vida gibi Yeni-Latin sairlerinin bir¢cok yapitini Parisli basimci-
lara yayimlatur. Siiriikleyici praelectiones’lerden sonra, Italyan hiimanist-
lerini 6rnek alarak halka acik dersler verir: Cicero ile Suetonius’u, Eski-
lerden saydigi Poliziano'nun Rusticus’unu ve Leonardo Bruni'nin ¢eviri-
siyle Aristoteles'in Economique’ini bir filolog ve s6zbilimci olarak yorum-
lar. Dersleri ayrica, Antikcag'in edebi ve térel zenginlikleri arasinda ger-
cek birer alim gezisi gibidir ve ¢agdag Fransa’ya bunlari tartigarak uygula-
maktan geri kalmaz. Bu, filoloji ile retorigi birlestiren ftalyan hiimanist- )
leri egitimbiliminin Paris’in tam ortasina gercek anlamda sokulmasidir.
Ancak Bérault, tiniversite duvarlari diginda, Paris piskoposu Etienne
Poncher’nin himayesi altinda ve kralin ayirdig: 6denekle ders veren yal--
niz bir kisidir. Praelectiones’lerinde ve derslerinde Bérault, Kilise Babalari-
nin tersine Latin-Yunan dili ve edebiyati 6grenimini hor gériip asagila-
yan ve Aristoteles’i okumadan Aristotelesgi oldugunu ileri siiren Parisli
ilahiyatcilari her firsatta elestirir.

Kralin 6denek bagladigt Nicolas Bérault’'nun dersleri, XII. Louis d&-
neminin sonundan itibaren, 1530’da I. Frangois'nin kurdugu kolejde La-
tince belagat derslerinin habercisi olur. Rabelais'nin {inlii Gargantua
(Pantagruel’e) mektubunda saygiyla andigi bu Krallik Kolejinin kurul-
mast, Italyan tarzi klasik dil ve edebiyat 8gretiminde Fransiz sylesisinin
doruk noktasini belirtir. Ancak, sunu iyice kavramak gerekir: Bu sdylesi,
hi¢ de teslimiyet demek degildir. Krallik Koleji, krallik okutmanlariyla
birlikte, Fransiz Studium’u ile monarsinin Imperium’u arasinda yeni bir
birlesmeyi simgeler, Paris'teki iiniversite gretiminin belirgin eksiklik-
lerini giderir, XIV. yiizyildan beri Petrarca’nin ac1 alaylarinin yol agtigt
ve en son olarak da Erasmus’unkilerin yeniden destigi yarayr onarir:
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Kesinlikle bu Kolej, Petrarca’nin Italya’da kurdugu Edebiyat Cumhu-
riyeti'yle es degildir.

Yiizyilin biitiin ilk yarist boyunca, Italyan tarzi klasik dil ve edebiyat
dgrenimini Paris’e tagimak i¢in, Edebiyat Fakiiltesi'nde ya da onun ¢ev-
resinde ¢ok -aykurt bir dizi girisimle Collége de France'in kurulmasina
caligildi. Bu kolej, Guillaume Budé adinda bir kiginin cabalari ve iradesi
sonucu kuruldu. Petrarca'da, Collége de France'in kurucu babasmninkin-
den daha fazla aykirilik oldugunu diigiinmek zordur.

Budé, kralligin tist yénetiminde galisan ve monarsinin hizmetinde
biiytiyen bir aileler agina bagli bir ailede dogdu. Yirmi tig yasina kadar, cev-
resindeki geleneksel &3renimle yetinir ve daha sonra, Orléans’da bir me-
deni hukuk lisansi yapar. Ansizin, gercek bir déniigiime kaptirir kendini:
Opgrenimini, 6zellikle hukuk 3grenimini, kaynaklarina inerek, ad fontes
olarak yeniden yapmak ister. Yunan “kaynak”larini kendi metinlerinde
okuyabilmek igin Yunanca égrenmek ister. Kendi kendini yetistiren Budé,
olaganiistii ¢alismalara girigir. Paris’e sanslarini denemeye gelen iinlii
Bizansli hocalarin birinden ders alir: 1473’te Gregorios Tifernas, 1475’te
Andronikos Callistos, 1476’da Yorgos Hermonymos (Budé, Hermony-
mos'un okuluna 1494’te girer). Budé, VIII. Charles'in Italya'dan getirt-
tigi Jean Lascaris’e cok sey bor¢ludur. Venedik'te Fransa biiyiikelgisi olmak
lizere Paris’i terkettiginde Lascaris, Paris’teki kiitiiphanesini Budé’ye
birakir. Budé, o zamanlar bile, Plutarkhos’la Aziz Basileios’u Latinceye
cevirebilecek durumdaydi. Onun Aziz Basileios’un De vita solitaria’sint
cevirmeye karar vermesi anlamlidir. Petrarca’nin {inlii kitabina bir Yu-
nanca orijinal metni yeglemekle, bu kitabin sayginligini diigtirmeyi amag-
lrtyordu Budé.

Budé'nin [talyan karsiti stratejisi daha simdiden belirir: Roma hiima-
nizmasina kisa yoldan giden bir Fransiz Helenizmini kurmak. Budé,
1501'de, bir Fransiz ortaelci heyetiyle birlikte Venedik'e gider ve orada
Aldo'yla karsilagir. Aléandre’t, Paris'te ders vermeye daveteder. 1505'te,
aralarinda 1. Jules'iin de bulundugu 6zel bir krallik heyetine eglik eder ve
Vatikan Kiitiiphanesini kesfeder: Sacerdotium ile Studium’u birlestirme
diisiincesi tizerinde durur; Paris'teki genel durumla kiyaslama yapar. Dé-
niiste Floransa’ya ugrar ve orada, antik Roma hukukunun kitabi olan
Pandectes’i (Kanunname) orijinal metninde inceler. Ortagag yorumcula-
riyla Bologna okulunun Bartolistlerine kargi koymak i¢in —Poliziano’nun
tasarladigi ve Lorenzo Valla'nin sundugu bir projeyi yeniden ele alarak—
bu kitaba iligkin bazi tarihsel ve filolojik notlar yazmaya karar verir. Fransa
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Sansélyesi olarak atanan Paris Parlamentosu Birinci Bagkant Jean de
Ganay'ye ithaf ettigi bu notlar1 1508’de yayimlar.

Béylece Budé, antikaci, arkeolog, tarihgi ve dilbilimci yeteneklerini
gerektiren Fransiz Roma hukuku okulunu biiyiik bir ustalikla kurar. Pa-
ris'teki egitimin eksiklikleri Frangois Tissard'in dikkatini cekmigti. Guil-
laume Budé —ki o da bu eksiklikleri g&rmiistii- egitimde bir kalkinma
baglatmak igin gerekli olan diisiinsel olanaklara ve toplumsal otoriteye
sahipti’.

Budé’nin en bagarili girisimlerinden birisi, Aldo Manuzio’nun ¢aligma
arkadagt Jéréme Aléandre’t Paris’e yerlesmeye ikna etmesidir. Aléandre,
Paris’e 1508’de gelir ve 6grenimi baglatmak i¢in orada yeterince Yunan-
ca metin bulunmadigini farkeder. Venedik Yunanseverler Akademisi
tarafindan yayimlanan Konstantinos Laskaris'in bircok sézliigii ve gramer
kitabr ile Lukianos'un kitaplarini Aldo'ya 1smarlar. 1509’da, Gourmont
Basimevi'nde Tissard'in yerine gecer ve, hemen hemen Aldo'yla ayni
zamanda, bizzat kendisinin Venedik’te hazirlamig oldugu Petrarca’nin
bir baskisini yayimlatir. Daha sonra, égrencilerinin yardimiyla, Craston’un
daha 6nce Aldo’da yayimlanmig olan Latince-Yunanca sézliigiiniin
tiimiiyle g6zden gecirilmig bir baskisini yayimlar. Harfler, daha simdiden
diislinme ve anlatim bigimleriyle baglantilidir. Verdigi dersler cok biiyiik
bir bagar1 kazanmig ve Paris'te gergek bir Helenizm okulu olugturmustur.
1513'te, ii¢ ayligina Universiteye rektdr olarak atanir. Ona gére ciliz bir
sdiildi bu. Ayniyil Italya’ya dénen Budé, Papalik Hiikiimetinde parlak
bir meslek hayat siirer. ‘

Aléandre’in Venedik Helenizminin en cekici yanlarini Paris’e tagidig
yil bile, Budé, Annotations aux Pandectes’ini (Kanunnameye Iliskin Notlar)
yaymmliyor ve yepyeni bir bilim dalint —biiyiik hukuk yapitlarinin tarih-
sel ve elegtirel etiidii— yaratmak icin Italyan filolojisinin yéntemlerini
kullantyordu. Bu sirada, Andrea Alciat adinda bir Italyan onun en iyi
dgrencilerinden biri olacaktir.

Ancak Notlar, yalnizca bir ansiklopedinin derin bilgisine sahip bir
bas yapit degildir. Antikcag edebiyati, kurumlari, hukuku ve gelenekle-
rindeki bu gezisi sirasinda Budé, dénemin Fransa’sinin yolsuzluklarini
ve eksikliklerini —¢ogu zaman sert bir bicimde— elestirirken ve kimi iyi-
lestirici reformlart isterken kendi dénemine bagvurmaktan geri kalmaz.
Ancak onun bu sert tarzi, uzun tarihini herkesten daha iyi bildigi ve

3) Bunun i¢in Madame M.-M. de La Garanderie'nin biitiin yapitlarina bakiniz.
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kurumsal geleneklerini dile getirdigi krallik igin duydugu sevgi ve tutku-
dan kaynaklanmaktadir. Rabelais'nin érnek aldig: bu filolog, sonunda
cok biiyiik bir yergi yazart oldugunu kanitlar.

I. Frangois'min XIL Louis'nin yerine gectigi yil, yani 1515’te, Budé,
Paris Parlamentosu Birinci Bagkan1 Jean Deloynes’a ithaf ettigi, cok daha
iddiali olan ve bir o kadar da taraf tutan ikinci bagyapitint yayimlar: De
Asse.

Bu kez, antik diinyanin agirlik ve &l¢ii birimleri, parasi, ekonomisi,
maliyesi, ticareti, gelenekleri ve zenginlikleri {izerine yapilan ¢ok biiyiik
bir aragtirma s6z konusudur. Biitiin bir yitik uygarligi béylesine derin bir
bilgiyle yeniden olugtururken, hem sikke ve madalya bilgisinin kanitlart
hem de en degisik metinlere ~bilimsel, edebi ve hukuksal metinlere—
uygulanan filoloji yéntemleri kullanilir.

Bu yapitla Budé, eski Yunan ve Roma uygarliginin ¢ok biiyiik bir tarih-
cisi oldugunu kanutlar. Bu yapit ona, bir Edebiyat dehast kisiligini kazandi-
rir; onun bu kisiligini ilkin Erasmus’la Edebiyat Cumhuriyeti tanir. Kendi
6z dehastyla, yoksun birakilmig Fransiz Edebiyatina éncii bir bilimsel statii
kazandirdiginin tamamuyla bilincindedir Budé. Ilk denemesi olan Not-
lar'daki cok sayida konu dist cagdas yazi ile, her seyden énce Fransiz aydin-
larint yiireklendirmeyi ve kendini sorumlu hissettigi politik ve tinsel oto-
riteyi kralliga geri vermeye birlikte calismaya onlari cagirmay amagliyordu.

De Asse’de, konu dist yazi yéntemi belli bir diizene oturur: Budé, ¢ok
iyi bilinen ve ¢ok iyi anlagilan antik diinya ile ¢agdas diinya arasinda
genel ve elestirel bir kargilagtirma yapmaya girisir. Machiavelli de, Titus
Livius {izerine yazdig1 Yorumlar'da ayni yéntemi kullanir. Ancak, Fransiz
kurumlarinin yolsuzluklarini ve zaaflarini gene ayni siddetle elestiren
Budé'nin yorumunun baglica konusunu, bu kez, Italyan Studium’unun
Avrupa’daki tistiinliigiine iliskin yeni “dogma”ya kargt mticadele olustu-
rur. Fransa, cagin yanilgilari ve soylular sinifinin edebiyata kargt 6nyar-
gilart yiiziinden —sanat koruyuculari olmadigindan— bir “durgunluk” ds-
nemine girmis olsa da, Marseille'i “Ikinci Atina” olarak éven Budénin
Caesar ile Strabon tarafindan ¢oktan dogrulanmis olan yetenegi, modern
Studium’u iistiin tutmaya cagirir kendisini. Budé, Fransiz Studium’unun
gecici bunalimindan, kendisine hizmet e tmeleri icin birgok yaltakgr Ital-
yant ige alan ve VIII. Charles't Italya’da askeri bir maceraya siiriikleyen
Georges d’Amboise adinda bir bakant sorumlu tutar.

Budé'nin Fransiz egemenligine ve Fransa kralligina olan biiyiik gizemli
sevgisi, De Asse'nin her tarafinda acikga goriiliir. Hig kugku yok ki, ona
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gore Studium’un Fransa'da yeniden dogusu, imparatorlugunun tek hakimi
olan kralin otoritesinden ayrilamaz. Onun géziinde Studium, Fransa'nin
Hiristiyanlikta oynadigi kutsal gérevden de ayrilamaz; Fransa'nin bu
islevini tamamiyla yerine getirebilmesi icin, her seyden 6nce rahipler
sinifinin yetkilerini kétiiye kullanmalarini engellemek ve dinin edebiyat
sayesinde yeniden canlanmasinisaglamak gerekir. Ancak rahipler stnifty-
la ilgili bu reformun ve bu dinsel derinlesmenin, Papa X. Leon'la uyum
icinde yiiriitiilmesi gerekir; Budé, papadan evrensel bir reform kurulu olus-
turmasint ister. En taninmig ustalarindan biri olmay1 basardig filoloji
bilimi, onun i¢in, Studium’un, Imperium’un ve Avrupa Sacerdotium’'unun
Fransa'da ve Fransa'dan baglayarak genel anlamda gelismesinin temel
ilkesidir.

1515'ten sonra yeni kralin Kiitiiphane Yéneticisi ve Danistay Uyesi
(yani kralla parlamento arasinda arabulucu) olarak atadigi Guillaume
Budé, kendi gériiglerini krala benimsetmeye calisir. Onu ikna etmek igin,
Plutarkhos’un derlemelerinden sectigi ve 6zenle yorumladigt biiyiik séz-
lerden I. Francois'nin onuruna Fransizca bir derleme yazar. Bu derleme-
deki leitmotiv’lerden biri, daha ithaf yazisinda géze carpar:

“Bugiine dek uyugukluk icinde pinekleyen ve daha iyisine sahip olama-
manin ya da daha iyisini yapacak kadar ilerde bulunamamanin ver-
digibiiyiik aciyla kendini saliveren kisileri elinden tutup tegvik edecek-
siniz. Ve Tiirkler tarafindan tilkesinden uzaklastirilan Yunan dilinin
ftalya’ya gecmesiyle gercek Latin dilinin yerlesmeye baglamasindan
beri, yaklagik yiiz yildir iyi karsilanmadig: igin Fransa'nin adini ve
yararini gézetmeyen giizel ve sade edebiyatin sayginligini Fransa'ya
geri verirseniz, gelecekte Mousalarin Kilavuzu Kral lakabr verilecek-
tir size.”*

Eger kral onlar desteklerse, politik tedbirin “miicevher kutusu ve
dolabt” olan insan edebiyati ile filolojinin 1gifinda yeniden okunan ve
daha iyi kavranan ve artik skolastik felsefenin yiikii altinda bogulmayan
kutsal edebiyat, Fransa'ya da biitiin manevi tistiinliigiinii geri verecek ve
kralin bundan saglayacagi san ile, prensten alacaklari otoriteyi yiiz kat
daha giiclii bir sekilde iade edecektir. Budé'nin krala sundugu ve kralin
on beg yil boyunca en acil kaygilarindan biri haline getirmeye ugrasacag

4) Delaruelle, Budgé, s. 205.
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program budur. Kral, 1530'da Paris Universitesi'nde Yunan edebiyatt ve
matematigi ile Ibranice kiirsiilerini agmaya karar verdiginde, Budé davayt
kazanacaktir. »

Budé, bu kiirsiilerden birinde Krallik Okutmaniolarak calismayacak-
tir. Onun apayri bir rolii ve mevkisi vardir. Kralligim Hazine Bakani olan
kardesi Dreuxile birlikte Sarayda biiyiik bir sayginlik kazanan Budé, krali-
yet Imperium’unda Fransiz Studium’unun patronu, manevi tstad1 ve strate-
jicisidir. Yapitlari, 6zgiinltigii birden goze garpan eksiksiz bir Fransiz hatta
Galikan hiimanizmasinin ana kaynagini olusturur. Bu hiimanizma, bir
yandan, uygar Floransa ve Venedik hiimanizmasindan daha biiyiil- bir
kararlilikla Roma hukukunu, medeni hukuku ve politik felsefeyi kendine
katar; diger yandan, Roma’yla uyusum icinde Kilise Babalarinin ve Yeni
Ahit ile Kutsal Kitap filolojisinin kaynaklarina dénmek ister. “Paris
Ustadi” Budé, 1515ten itibaren, Fransa’da bizzat kendisinin canlilik ve
esin vermis oldugu &grenimi dogru yola yéneltmek icin bircok bagyapit
ya da yéntem kitabi yayimlamayr siirdiirtir. Onun Commentaires sur la
langue grecque (Yunan Dili Uzerine Yorumlar, 1529), De Philologia ve De
Studio litterarum commode et recte instituendo (1532) adli yaputlari, Fransiz
Edebiyat Cumhuriyeti'ni, Petrarca’nin kurdugu ¢ok kararsiz toplulugun-
kinden ¢ok daha saglam ve nesnel olan kurumsal temeller {izerinde ku-
rar. Bu Budé’ci Cumhuriyet, sirtint Monarsiye, Parlamentoya dayar ve
Universitede resmi temsilcileri bulunur: Krallik Okutmanlari.

Budé'nin en biiyiik arzusu, monarsiyi ve onun idaresini, politik ihti-
yatint uyandirabilecek ve rahipler sinifint iyilestirebilecek bir Yiiksek
Opgretim Enstitiisiiyle dzdeglestirmekti.

Iki yil 6nce cok miitevazi bir bicimde yapilanlar konusunda hem umut-
tan hem de hognutsuzluktan yanip tutusan Budé, Avrupa Sacerdotium’u-
nun yararina Studium ile Imperium’u Paris'te birbiriyle sitkica birlegtirme
{itopyastnt De Philologia’da sdyle dile getirir:

“Kafaniz, diye yazar krala, 6nceki kaygilarinizdan kurtulur kurtulmaz
ve insanligin giizellesecegi bu {inlii laboratuvar kurmaya galigir cahs-
maz, ¢ok biiyiik, siirekli ve unutulmaz bir yarar elde edeceksiniz.

Ey 6liimsiiz Tanrilar! Eskiden Roma’da oldugu kadar Yunanistan'da
da ¢ok {inlii olan bu Paideia'nin hanlarini, konutlarini ve nihayet kol-
tuklarint ve masalarint alip yurdumuza getirmemizin kralliginizin
anist icin ne kadar biiyiik, ne kadar 6nemli olacagini biliyor musunuz?

Ayrica, en parlak dénemindeki antik Roma’nin giiniimiizde hemen
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hemen dengi olan ve kisisel tercihiniz geregi uzun bir aradan sonra
kraliyet konutunuzu yeniden tasidiginiz bu kente, giizellessin ve ayir-
dedici bir 6nem kazansin diye, Mousalar Tapinag1 da getirilirse ne
kadar da cekici olur bu kent. Bana kalirsa, yapitin bigimini siz karar-
lagtirdiginizdan dolay1 onun birinci mimari sayilabileceginize gére,
hazretlerinin madalyalarini takip, iiniformasini giyip onun temelini
atmaya gelmekten ¢ekinmesi icin herhangi bir neden yok... Bu, kus-
kusuz &yle saygin —saygindan da 6te demek istiyorum- bir istir ki, bu
ise bizzat siz girigip varisinize birakmadan yine siz ilk firsatta onu
6zenle ve gérkemle bitireceksiniz...”

Her seye karsin, Studium’a ve krallik Imperium’una iligkin bu &zdesles-
tirme isi, hem Budé hem de Rabelais igin bir iitopya olarak kalir. Budé'nin
kurdugu Fransiz Edebiyat Cumhuriyeti'nin, krallikla ne kadar iligkisi olur-
sa olsun, kendine &zgii bir diizeni vardir; kralligin alimnce ve diisiinsel bir
kurumu olan Paris Parlamentosunun ¢evresinde, Budé'nin siddetli bir
sekilde elestirdigi Saraydan daha uygun bir ¢erceve bulur. Germain de
Brie'nin Deloinus adli siiri, Parlamentonun Birinci Bagkani Jean Deloy-
nes'in evinde yapilan toplantilari konu edinir. Budé, Deloynes'in evinde-
ki bu toplantilarda, Kardinal Jean du Bellay, Sanstlye Antoine Duprat,
Piskopos Etienne Poncher, sair Salmon Macrin ile Jéréme Vida, Profesér
Nicolas Bérault ve Parlamentoda danigman Louis Ruzé'yle gorisiir. Biiytik
alimler arasindaki bu séylesiler, Barnabé Brisson, Jacques-Auguste de
Thou, Henri de Mesmes, Habert de Montmor ve Dupuy Kardesler gibi
Parlamentoda gérevli iist diizey memurlara ev sahipligi yapan bircok ay-
din derneginin art arda Paris’te kurulmasina yol acar. Bu dernekler, XIV.
Louis saltanatina degin Fransiz Edebiyat Cumhuriyeti'nin bel kemigini
olugturacaktir.

5) Madame M.-M de La Garanderie tarafindan gevrilen bu metin, onun 1996'da College
de France'in kékenlerine iligkin yapilan bir kolokyuindaki bildirisinden alininistir.
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XV. ve XVI. Yiigyllarda
Akademilerin Ortaya Cikist

Res litteraria ve Respublica litteraria deyimlerinin XV. yiizyilin baglangicin-
daki ilk kullanimlarinin anlambilimsel agidan incelendigi bir énceki
yazida, Italyan hiimanistlerinin eski yapitlardan alip hemen hemen aynt
zamanda kullanmaya bagladiklari bir bagka kavrami da incelemeye bagla-
mustik: Academia. Burada, bu aragtirmaya devamedip, Italya ve Fransa’da
Rénesans dénemiaydinlariarasindaki toplumsallik ve isbirligi sekillerini
incelemek istiyoruz. Hi¢ kugku yok ki bunu yaparken, aragtirmanin uzun
vadeli amacini bir an olsun bile géziimiizden uzak tutmaliyiz: Cagdas Av-
rupa’da “Edebiyat Cumhuriyeti” diigiincesinin anlaminy, roliinii ve tari-
hini aydinliga kavusturmak. Saptamalarimizdan ¢oktan su sonuca varila-
biliyordu: Respublica litteraria gibi Academia da, Petrarca'nun kurdugu ve
Boccacio'nun yaydigi “hiimanizma”nin geleneksel bilgi kurumlari olan
Universitelere gére 6zgiinliigiinii iki degisik acidan belirtmek tizere orta-
ya ctkmistt. Respublica litteraria, biitiin aydinlar1 evrensel dzelliklere sahip
“ideal bir topluluk” ¢atisi altinda birlestiriyordu; bunlar, manastir diize-
ni ve kati {iniversite cevresi dignda, Petrarca ve Boccacio gibi, Antik¢ag
ile diyaloga girmislerdi. Kilise diginda diisiiniilemeyen bu “ideal topluluk”
—kibu kavram, evrensel Kilise’nin bir bagka adi olan Respublica christiana
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kavraminin bir degiskesidir— bilgisiyle Papalik devletinin tiim Hiristiyan-
lik tizerindeki dogmatik otoritesini tamamlayarak ya da destekleyerek
‘“evrensel konsil” diigiincesiyle kendinde istii kapali olarak bir benzerlik
bulabiliyordu. Ancak, XV. yiizyil baglarindaki Biiyiik Dinsel Béliinme ve
Konstanz ile Basel konsilleri kogullarinda dogal olan bu benzerligin fazla
abartilmamast gerekir: Bir Francesco Barbaro’nun, bir Aldo Manuzio'nun
soziinii ettigi “Aydinlar Kenti”nin ~bu kentin “vatandas”lart hem laikler-
den ve Kilise mensuplarindan hem de énemli éliilerden ve yagayanlardan
olusuyordu- hi¢bir dinbilimsel statiide gézii yoktu ve papazlik hiyerarsi-
sinin yetki alanina, ilahiyat alanina girmekten sakiniyordu. Sayet, dog-
makta olan Respublica litteraria’yla ilgili olarak “aydinlar konsili”nden séz
edilebiliyorsa, bu, “Kilise reformu”nun tamamuiyla gelenekgi genel irade-
sine ilkin miitevazi ama biiyiik 6lglide dolayli bir katki saglamak icindir.
“Aydinlar Konsili"nin restituo bonarum litterarum programi (zamanla
unutulan ya da agima ugrayan “giizel edebiyat” canlandirma), “reforma
ugramig” bir Hiristiyanligin bilgikuramsal ve tinsel kosullarinin yaratil-
masina katkida bulundugunu iddia etmektedir: Bu “reform”, Avrupa’nin
“yabancilagtirilma”sindan énceki Yunan-Latin ve Hiristiyanligin ilk do-
nemlerinin yazarlarina ve modellerine déniisten gegmektedir. Fakat, (ini-
versitelerde okutuldugu bigimiyle “bilim agaci”nin ~ki her seyden énce
Trivium ve Quadrivium bilim kollarini kapsar— ké&kleri ve gévdesi tizerin-
de ¢abalarini yogunlagtirir. Bilimlerin Ortacag'daki “kral” ilahiyat ya da
studia divinitatis, bu reformun ilk hamlesinin diginda kalir. Demek ki ilkin,
Trivium'a 6zgii olan dil sanatlari (gramer, retorika, diyalektik) {izerinde,
artes sermocinales tizerinde durulmustur. Ve retorika igerisine, Eskilerin
‘modellerini ve yéntemlerini taklit ederek yeniden canlandirilan hita-
betin, tarihin ve siirin dahil edilmesi gerekir. Dante —bu konuya tekrar
dénecegiz— “hiimanizma”nin gelisimini {i¢ yiizyil 6ncesinden géren ve
basit bir dille yazilmig olan bir bilim kitabina Convivio adini vermisti.
Ancak, okuyucularini masasina (mensa) cagirip kendisiyle bilimin “ek-
mek”ini béliigmeye davet ettigi bu “s6len” (convivium), “ben” adiliyla
verilen “buyurgan bir ders”ten ibaretti. Tek diisiincesi klasik Latinceyi
iyilegtirmek olan Petrarca’yla birlikte alan daralir, ama convivium kavra-
mi derinlegir. Ilk “hiimanist”in etrafinda, bunun &grencisi Boccacio ile
hiimanistlerin manevi kalitcist olan Floransa sansélyesi Colluccio Saluta-
ti'nin etrafinda bir¢ok aydin contubernia’lart olugur: Yazismalar sayesinde,
ortada gériinmeyenler ve Cicero'dan alinan diyalog tiirii sayesinide ise
Slenler ve yasayanlar da bu aydinlara katilirlar. Studi'lerin (tiniversitelerin
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ftalyancadaki adi) diginda, 6zel girisimler sonucu yapilan “yiiksek &gre-
nim seminerleri”dir bunlar. Academia sézciigi, ilkin XV. yiizyilin baginda
Poggio Bracciolini’nin yazismalarinda -tekrar ortaya ¢iktigi zaman, bu
sozctigiin belirttigi aydin topluluklar: Studilerle rekabet ettiklerini ya da
onlarin yerini aldiklarintileri stirmezler: Bununla beraber, cultores huma-
nitatum’lara, “modern” kurumlar olan studi'lerinkinden daha {istiin bir
aragtirma ve diyalog stili sunmaktadirlar: Bu Studi'ler, ge¢mis drnekler-
den, antik modellerden, felsefi sélenlerden ya da Isa'nin havarilerle ye-
digi son yemegi anmak i¢in yapilan térenlerden yararlanamazlar; hiima-
nistlerin gizli kalmig yénlerini “giizel edebiyat” sayesinde 6grendikleri
incelik, denkleraras: esitlik ve zevkle yapilan zamansiz tanigmalar gibi
Altin Cag’a 6zgii gelenekleri de yeniden canlandirmazlar.

Petrarca tiiccarlarin, noterlerin, hukukcularin ve Italyan Sansélyelik
Katiplerinin laik diinyasinda cogkulu bir sekilde kargilanan bu “6grenim-
de reform” hareketinin &nciisti oldugu &lciide, su gézlemde bulunmak
gerekir: Bagtan beri, bu “reforma ugramis” 6grenimi tanima kaygist nede-
niyle sadece Eskilerin uzaktaki otoritesine bag vurmakla kalinmads; tam
anlamiyla bir {iniversite unvanina egdeger bir unvan ardindan koguldu.
Akademilerin gelismesiyle ilgili bir arastirma yaparken, hiimanizma ta-
rihgileri tarafindan sik stk ihmal edilen bir olay: kesinlikle unutmamak
gerekir: Petrarca'nin 1341’de (8 Nisan) Roma’da, Capitolium’da almaya
can attig1 &diil, Universite gelenegine yakin ama gene de farkli olan Avru-
pa akademi gelenegini bir¢ok bakimdan olugturan bir “ilk érnek” olaydir.
Petrarca, bu onur verici 8diile “sair” sifatiyla géz dikti (“siir’den “yenilen-
mis” Trivium’'un en (st noktast ve &zeti anlagilmali). Bu onura en son
layik gériilen birkag kisiden birisi de “hiimanizma &ncesi” bir noter olan
Albertino Mussato'dur (1262-1329). Latin klasiklerini aragtiran yargig
Lovato Lovati'nin (1241-1309) dostu ve ardilt olan Mussato, Ecerinis’i
(bir Seneca trajedisi) yazdig1 icin Padova’da “6diil” almust: (3 Aralik 1315).
Dante'yede, 6liim désegindeyken basar1 ddiilleri verilmisti. Ancak, yerli
sair Dante ile laureatio’su Padova Universitesi'nce verilen Mussato'nun
tersine, Petrarca, halk diliyle yazilmis Canzoniere'nin yazari olarak degil,
o sirada Vergilius modeline gére yazmakta oldugu bir Latin destan1 olan
Africa’nin yazariolarak siniversite cevresi disinda, kabul gériir. Saire ayni anda,
biri Paris Universitesi rektériinden, digeri Roma Senatosu'ndan —kugku-
suz birilerinin tegviki sonucu— iki davet gelir. Petrarca, Roma’'dan gelen
daveti kabul eder. Biiyiik Kuzey Universitesi'nin “modernlik”ine kargt
Antikgag'i ve klasik Srnekleri yegler. Fakat bu ayni zamanda, modern bir
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licentia docendi'nin —ki Roma bunu, antik benzerlerine yeniden indirge-
yerek modernliginden yoksun kilabilirdi- kargilig1 olan ve Romali impa-
ratorlarca sairlere ve hatiplere verilen laureationes’t Roma’dan istemek
demekti. Papa olmadigi icin (Petrarca, Papanin Roma'ya dénmesini istiyor-
du), imparator olmadig: igin, sair, o zamanin Italya’sinda Sacerdotium’un
ve Regnum'un yerini tutan ve her seye kargin Studium’un yapilmasint
onaylayacak durumda olan otoritelerle yetinmek zorunda kaldi. Gergek-
te, kendini kabul ettirmek igin (iniversitenin aracilifindan vazgectigini
ileri siiren 6l¢ii digt bu aday igin, {iniversite unvanlarinin verilme bi¢im-
lerine sadik kalindi. “Sinav”, Napoli'de kral Robert d’Anjou tarafindan
yapildi. Laureatio (taglandirma) ise Roma’da, Senatonun merkezi olan
[dareciler Sarayr'nda yapildi. Odiiliin yanisira diplomay: (licentia ubique
docendi) Petrarca’ya Romal: bir senatér olan Orso dell’Anguillara verdi.

- Bu diploma ona, birer edebiyat kolu olan siir, hitabet ve tarihi istedigi
yerde okutma yetkisi veriyordu. Bunun karsiliginda, tesekkiir etmek i¢in
sair, Avrupa Akademi tarihinin ilk “Kabul Téreni S6ylevi’ni verdi. Ver-
gilius'un siirlerinden esinlenerek (Georgica, 111, 291-292), yeni almis ol-
dugu privilegium laureae’yi ii¢ noktadayiiceltir: S6hret agkindan ve géhretin
sairleri siirtikledigi getin yollardan s¢z eder; siirin sayginligin 6ver; heniiz
almis oldugu sdiiliin sembolik anlami konusunda yorum yapar. Thtiyarli-
ginda, bog yere bu 6diilii istedigine {iziiliir; sonradan bu édiile layik olma-
digimi diigiintir (Ep. Sen., XV1I, 2, 28 Nisan 1373, Boccacio'ya mektup). O
giin, kendisi i¢in ve biitiin yandaglarinin adina bir ¢esit doktorluk otoritesi
kazanmigti: Bu otorite, Akademilere kendisinden gececek ya da Akade-
miler bir papazdan veya bir prensten bunun bir s6zlesmeyle yenilenmesi-
ni isteyeceklerdir. [talyan Akademilerinin degisik antik modelleri taklit
ederek ve tiniversitenin téren kurallarindan saparak icra ettikleri kendi
tiyelerini kendi segme ve kabul etme térenleri sayesinde, yéntemleri ya da
konulart yiiriirliikteki egitim programlariyla uyugmayan her tiirli “alim”in
yanusira, Universite cevresi digindan birgok tanmmug 4lim, miizisyen, res-
sam, mimar, heykeltirag ve sair aydinlar cevresine katildi.

Academia sdzciigiiniin biitiin anlamsal esnekligine kavugmast i¢in, bu
alim topluluklarinin biitiin yenilik¢i verimliliklerinin ortaya ¢ikmast
icin, en &nce bu sézciigiin X V. yiizyildaki Cicero'ya ézgii anlaminin (aydin
dostlarin bog zaman etkinlikleri i¢in bulugtuklan “villa”), daha sonra
Platoncu ve daha genel olarak Yunanca anlammin yeniden canlandiril-
mast gerekir. Bizansh aydinlarin &zellikle Ferrara-Floransa Konsilinden
(1437) sonra gériilmeye baglanan etkisinin, bu “dayanisma”larin gelisme-
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sinde ve hoca-6grenci iligkilerinin tarzinda rol oynadig: sanilmaktadir.
Kardinal Bessarion’un (1400-1472) Roma’daki sarayinda etrafinda topla-
dig1 Akademi, Rénesans’in en zengin kiitiiphanelerinin birinde Yunanli-
larla Latinleri bir araya getiriyordu. Bu Akademi, [sa'nin havarilerle ye-
digi son yemek (Incil’den alinan metinler konusunda yapilan tartigmalar
ile) kadar Platoncu “sélen”i de andurir. Alimlere 6zgii bu “dayanigma”,
Platoncu Ficino Akademisi'nin Floransa'daki gelisimiyle ayni déneme
rastlar; bu Akademinin kékeni, Mistra'da Bessarion’a Yeni Platonculugu
dgreten Gemistos Plethon ile Biiyiik Cosimo (Ficino'nun &grencisi) Flo-
ransa Konsilindeki bulusmasina kadar uzanur.

Bu igbirligi ve bilgi-bilgeligi yayma tarzi, hem aydinlararas: toplumisal-
ligihem de gercek anlamiyla pedagojiyi etkiler. XV. yiizyilin son ¢eyregin-
den itibaren, resmi nitelik kazanmig yerlesik birgok aydin grubuna ve ¢o-
cuklarin da egitim gérdiigii birgok okula Academia deniliyordu. Manto-
va'da, “La Gioioso” Villasinda bulunan Vittorino da Feltre Okulu da bun-
lardan biriydi: Manuel Chrysolaras'in yanindaegitim géren Guarino’nun
dgrencisi Vittorino, Trabzonlu Yorgos ve Théodore Gaza gibi ¢ok kalite-
li hocalarla birlikte, hem Latin hem de Yunan edebiyati alaninda bircok
geng ve yetigkin kisi yaninda bircok cocuk da yetigtirdi. Ogrenciler arasm-
da prens ailesine mensup ¢ocuklarin (Gonzangue, Montefeltre) bulun-
masi, bu miistakbel prenslere o dSnemde geleneksel okullarda okuyan
miistakbel dlimlere davranildigindan dogal olarak daha degisik davranil-
masini gerektiriyordu. Onlara cezalandirilmasi gereken zayifkisiler olarak
degil, giiclii yetigkin kisiler olarak davranarak, Liberal (Ozgiir) Sanatlari
hoggoriilii bir tarzda, siddete bag vurmadan ve ikna yéntemiyle 6gretmek
gerekiyordu. Bu anlamda, Akademi kavrami (bu, uzun vadede “liniversi-
te”nin, “bilgi"nin halktan okuyuculara, “kaba isler”le ugrasan esnafa ve
kadinlara kadar yayilmasini saglayacaktir), ilkin ¢ocuklara yénelik bir tiir
“evlat edinme”yi miimkiin kilmigtir. Hiimanistler, Okulun “katiliginin”
kargisina Akademinin “yumusakligint”; okul ve tniversite igerisinde
egemen olan siddetli ac1 ve sikintilarin kargisina ise aydinlar séylesisinin
neseliligini ve sevimliligini ¢ikarirlar. Hem antik sélende hem de Protes-
tanlarin kudas 4yininde gériilen s6z zenginligi, gotik bilginin soyut ve i¢
karartict “kisirhigint” yeniden bastirmak istemektedir.

Ortacag’a 6zgii “modernlik”in elestirisi, gercekten de, yalnizca edebi
aragtirmalarin programina ve yéntemine iligkin reformu baglamaz: An-
tikgag'a doniis, auctores’leriyle yaptig1 diyalog sayesinde aydini gergek
anlamda bir “degisim”¢ iter ve bu “degisim” de, ruhlarin uyumuna zarar
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vermeksizin, diisiincenin zenginligini uyandiran aydmlararas: bir “séyle-
si”ye yol acar (Montaigne, hayranlik uyandiran Art de conférer —-Konusma
Sanati—adli yapitinda, érnek olarak hem Atina ve Roma “Akademi”leri-
ni hem de “cagimuzin ftalyanlan”ni gésterecektir). Altin Cag'in 4limce
bir yansimasi olan Akademi, degisik bicimleriyle, giincelligini yitirmisg
konular iizerindeki bu zaferin uygulama alanidir: Edebiyatin ortaklaga
aciga kavugturulmas: (unutulmug bir bilgelige yénelik arabuluculuk) kay-
bolmug bir uyumu yeniden getirir.

Hiimanistlerin Yeni-Latin dilinde ikide bir gériilen iki s6zciik, “yeni”
olarak nitelemekle hata edecegimiz —iinkii, kendini “yenilenmis”, “yeni-
den bulunmus” olarak gérmektedir— aydin toplumsalligina az ¢ok temel
teskil eden ve onu yapilandiran sembolik diizenin yolunu acar bize. Birin-
cisi, convivium sézciigidiir: Bu, bizi Eskilerin ilk felsefi “sélen” érnegine
ve Protestanlarla havarilerin kudas 4yinlerine (Cana’nin Digiini, Son
Yemek, Hiristiyan Yortusu) gotiiriir. Ikincisi ise, conversatio sézciigiidiir
ve panis, cibus (yemek) gibi auctores’lere &zgii sdzciiklerin yanisira, bu
sozciiklerin felsefi ve tinsel sélenin 6ncelikli nesnesi olarak ortak kulla-
nilmasina iligkin (Dante’'nin Convivio’sunda daha &nce sikca goriilen)
egretileme sayesinde kolayca birinci sézciige de baglanabilir. Biiyiik filo-
log Léo Spitzer, 8liimiinden sonra yayimlanan bir yapitinda, Cum- éneki
ile baglayan Latin s&zciiklerinin familyasiyla ilgili yaptig1 bir tarihsel
semantik aragtirmasi sayesinde, studia humanitatis’in toplumsal ethos'unun
agikliga kavusturulmasina dolayli olarak katkida bulundu (Classical and
Christian Ideas of World Harmony,Prolegomena to an Interpretation of the
Word Stimmung, Baltimore, Johns Hopkins, 1963). Yunanca harmonia
szciigiiniin kargilig olarak, Cicero’'nun uydurdugu consonantia sézciigii
etrafinda yogunlagan bu inceleme, convivium ve conversatio sézciiklerinin
hangi semantik alanda yerlestirilmesi gerektigini ve bunlarin hangi yol-
larla bu derece felsefi, miizikal ve dinsel uyumlar icerebildigini ortaya
koyar. Convivium da conversatio gibi, hem consonantia hem de concordia,
concentus, consensus ve convenientia ile tam bir uyusum icindedir. Convi-
vium'un iki anlamsal kiitigii vardir: “Ice déniik yagam” ve bu yasamin
olanak tanidig1 kozmik miizik ile bunlarin son eregi olan “aktif” yasam,
toplumsal barig ve iyi yénetim. Bunlar, diistincelerin, yiireklerin ve ses-
lerin {istin uyumu anlamina gelen Yunanca sumpnoia, sumpathéia s6zciik-
lerini ifade eder. Conversatio sdzciigii, Cicero'cu séz dagarinda yer almaz:
Bir siire sonra Latincede ortaya ¢iktiginda, ugramis oldugu uzun anlam
kaybu siireci sonunda giiniimiiz Fransizcasinda geldigi “bir¢ok kisiyle bir-
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likte yapilan gériisme” anlaminin yani sira, insanin kendini “evinde”,
“yakinlar1” arasinda hissettigi, kendine &zgii kékleri ve gelenekleri olan
bir toplumu da ifade eder. Bu, “birlikte olma”nin dolayl: bir bi¢imini,
soylu davraniglar1 gerektirir ve ne sézleri ne de hakl olarak convivium
s6lenini ihmal eder: Béylece, conversatio amicorum’dan (kendi arkadag
toplulugu) ve conversatio castrorum’dan (kamp yagami) s¢z edilebiliyor-
du. Familiaritas, commercium, consuetudo, ratio agendi et vivendi ve mores
sozciikleri, bunlarla esanlamli szciiklerdir. Conversatio sézctigiiniin Hiris-
tiyan yazarlarca kullanilmasi, onun felsefi uyumbilim sézliigii sayesinde
yayilmasina engel tegkil etmemistir: Tersine, Hiristiyan communia sézcii-
gii ile kendi arasinda bir yakinlik olugur. Spitzer'in Aziz Augustinus’tan
(Cicero'yla Petrarca’nin hocast) yapmisg oldugu bir alintida, uyumbilim
sozliigiiniin Hiristiyanlar tarafindan onaylandigi agikca gériilmektedir:

Haecenim [diye yazar Aziz Augustinus], sive convenientia, vel consonantia
vel si quid commodius dicitur, quod unum est ad duo, in omni compaginatione,
vel si melius dicitur, cooptatione creaturae, valet plurimum.

“Biri ve digeri arasinda her bicimde ya da varliklar arasindaki her
kargilikli intibakta var olan bu uyumlu iliskinin, bu uyusmanin, bu uzlas-
manin ya da daha dogru olan herhangi bagka bir sézciigiin ¢ok énemi
vardir.” (De Trinitate, 4, 2, 4)

Ve sunu ekler: “Iste Yunanlilar bu kargilikli intibaka uyum adini verir-

”

ler.

Convivium ve conversatio arasindaki “harmonik” iligki, conversatio s6z-
cligiiniin eylemsel ké&kiiyle de agiklanabilir: Versari. Bu kék, hem antik
Blenlere katilanlarin aligilmis olan “geriye déniip bakma” hareketine
hem de “aligilmig oyalanma” diigiincesine génderme yapar. Ozel alandan
halk alanina gegen conversatio, Yunancadaki politeia ya da politeuma’yi dile
getirir ve civitas hatta respublica igin esanlamli bir sézciik gérevini goriir.
Burada, Rénesans’ta conversatio civilis ve respublica litteraria arasinda orta-
ya ¢ikan semantik benzerligin ¢ikig noktast géziimiize carpar. Hiristiyan
yazarlar da, conversatio'yu bu civitas anlamiyla benimsemislerdi. Kutsal
Kitap'in Latince gevirisinde Aziz Paulus syle demisti (Philipp: 3, 20):
Nostra conversatio est in coelis (“Kentimiz, yurdumuz Tanri’nin yaninda-
dir”). XV. ve X VL yiizyillarda, [talyan Rénesans'ina ait bir¢ok ressamin,
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gotik kiliselerinin mihrap duvart {izerinde azizlerin yan yana gosterilme-
sinden vazgecerek derin bir sekilde tasvir ettikleri bir deyistir bu. Ayn
mekéanda, Meryem Ana’'nin etrafinda toplanmig ve ayni sekilde derin di-
siincelere dalmig olan ve gériiniirde herhangi bir konu olmadan diisiince
veduyguortakligi kuran bu kutsal kisiler, X VIIL yiizyilda ¢cok hakliolarak
sacra conversazione adini aldilar. Bu gruplari birlestiren gézle gériiliir gizem-
li “uyum”, gercekten de, Tanr1 katindaki gézle gériilmeyen ayni “uyum”a
iliskin herkesce paylagilan igsel bir diisiinceye yéneltir izleyicileri.

Ortacag’da Aziz Benoit'nin Kurallar'indan yapilan tinlii bir alintida,
bir kopyalama hatast sonucu conversatio sézciigii cogu kez conversio sek-
linde kisaltilmigtir. Boylece, herhangi bir kural olmaksizin kendini tutku-
lara kaptiran diinyasal kent (conversatio mundialis stultitiae) ile uyumlart
kurallara bagli kalinarak saglanan manastir kent ve icindeki yagam bigimi
arasindaki —kurucusu tarafindan agikga belirtilmeyen— antitez vurgula-
nir. Petrarca’nin manastir tiirii yasama olan egilimi ve hem saraydaki “diin-
yasal” yasamdan hem de {iniversitedeki “tartisma”lardan sogumast, XV.
ve XVL yiizyillarda Petrarca-6ncesi kusaktan aydinlar arasinda conversatio
civilis'in bagarisint mustular. “Giizel edebiyat”in paylagilmasi, kaybolmus
bir uyumu yeniden canlandirir ve manastir mensa’sinin ve bunun tinsel
lectiones'lerinin 6tesinde, Platoncu sélenleri ve De Oratore’de Cicero'nun,
Attika Gecelerinde Aulus Gellius'un, Deipnosophistes’'te Athénaios’un, Sa-
turnales’te (sermo convivialis'i konu edinir) ise Macrobius'un egsiz incelik-
teki diyaloglarini yeniden ortaya cikarir.

Bu conversatio civilis kurami (ki X V1. yiizy1lda bu konuda epey kitap ya-
zilacakur), 1462'den itibaren Milanolu hiimanist Angelo Decembrio’nun
De politia litteraria’sinda ortaya ¢ikar. Bu baglikta yer alan politia sézciig,
politeia'nin bir Latince kopyastdir, ancak conversationun esanlamlis olarak.
Burada s6z konusu olan kugkusuz “aydinlar kenti"dir, Respublica litteraria'dir;
ne var ki, kendine 6zgii yasam bigimi, kendisini niteleyen ve kaynastiran
toplumsallik agisinda ele alinmugtir. Belirgin model olarak Aulus Gellius'un
Attika Geceleri'ni alan diyalog, klasik metinlerin yorumuna ve gramerine
iliskin nazik konular etrafinda “tartisan” bir grup aydini sahneye koyar:
Ancak bu “tartigmalar”, zihin geligtirici bir oyundan bagka bir sey degil-
dir; edebiyatin ortak paylagiminda grup uyumunu saglayan concordia’yi,
concentus animorum’u ve amicitia’'yt bozmazlar, tam tersine giiclendirirler.

Kitabin birinci baskisi, ancak 1540'ta, Augsbourg’da Henri Seyner
tarafindan yayimlanir. Bag sayfasi, ahgap tizerine oyma bir resimle siislen-
migtir; burada, dinsel térenlerin usul ve sirasina uygun nesneler olarak,
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tizerinde acik bir kitap, bir miirekkep hokkasi ve birkag kalem ucu bulu-
nan bir masa etrafinda edebi bir “sélen” tasvir edilmektedir. Dekor raf-
lar1 bir perdeyle korunan bir ¢aligma odasi-kiitiiphane dekorunu andirir.
Oyma resimdeki agiklayici yazilara gére, masanin etrafinda oturan énce-
ki-yiizy1la ait bircok Italyan aydin (ki bircoklar1 Decembrio diyalogunda
yer almaz), dost¢a ve coskulu bir séylesiye dalmiglardir. XVIL yiizyilin
sonuna kadar, aydin kitaplarinin kapak siislerinde bircok érnegi goriilen
buikonolojinin ilk 8rnegini biiyiik bir olasilikla Milano’da Leonardo'nun
Cenacolo'su (Son Yemek) olugturur. Faaliyet halindeki &zel bir Akademi-
nin, ekmegin kitap oldugu ve kitap sayesinde yasayanlarla &lenlerin bir
araya geldigi “s6len”in temsilidir bu. Burada, en gencinden en yaglisina
kadar biitiin kusaklar gésterilmistir: Kugaklararast bir sélendir bu. XVIL
ylizyil metinleri, bu uyumsal modelin varligini heniiz stirdirdigiini dog-
rulamaktadir. Guy Patin (1655’ten itibaren Collége Royal'de profesér),
soyle yaziyordu: “Calisma odamin sessizliginde, &liiler bana arkadaglik
ediyor, kitaplari anliyorum”. Bu konuda ayrica sunlari séyleyecekti:

“Dekanligim nedeniyle diin bir s6len verdim. Otuz altt meslektagim
giizel giizel yemekler yediler. Ciddi insanlarin hatta biiyiiklerimizin béyle-
sine kahkahalar atip ictiklerini ilk kez gériiyorum. Genglerin istahi, diger-
lerine bir yarigma duygusu agilayip onlarin acliklarini arttiriyor gibiydi
sanki. En iyisinden eski Bourgogne sarabi icildi; sampanyay: Paris’teki-
lere birakiyorum. Gayet eminim ki, Paris’te bu saraptan ¢ok az bulunur,
tistelik saf ve gercek merum’la ayni kalitede degildir. Onlart odamda karst-
ladim. Odamda, duvar halist tizerinde, tuhafbir bicimde Erasmus’un, baba
ve ogul Scaliger’lerin, Casaubon’un, Muret’nin, Montaigne'in, Charron'un,
Grotius'un, Heinsius’un, Saumaise’in, Fernel'in, merhum Bay de Thou'nun
ve Kardinal Mazarin'in kiitliphanecisi sevgili dostumuz Naudé'nin portre-
leri goriiliiyordu. .. Ayrica, ii¢ milkemmel insanin; merhum Cenevre Pis-
koposu Sayin de Sales'in, Sayin Belley Piskoposu sevgili dostum Justus
Lipsius'un ve en son olarak Frangois Rabelais'nin portreleri vardi. Davet-
lilere bu tablolardan daha iyi ne eslik edebilirdi? Bunlar 6ylesine uygun-
du ki, hazirlanan sélene herhangi bir zarar vermeleri séyle dursun, ¢ok
hos sohbet konular: olugturuyordu. Ovgiiler yagdiriliyordu bu kiiliklere,
kimi kez de onlarin yapitlarindaki essiz dzelliklerden s6z ediliyordu. Béy-
lece, yasayanlar éliilerle s6ylesiyor ve dliiler yagayanlart memnun kiliyor-
lardi” (Esprit de Guy Patin, 1705, s. 35 ve 69).

Universite yasami disinda, ancak hiimanist akademilere 6zgii “uygar
s6ylesi” 6rneginin agir bastig1 bir sélendir bu. Sélen, Dupuy Kardesler
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Akademisi’'nin miidavimi olan Guy Patin'in evinde, “Edebiyat Cumhu-
riyeti prensleri”nin portreleri arasinda —bu derin bilgili doktor mektup-
larin1 genellikle bunlarin éniinde yazar— yapilir.

fki yiizyil 6nce, Decembrio’nun De politia litteraria adli yapiti, hiimanist
papa Picus II Piccolomini'ye ithaf edilmisti. Diyalogun en énemli kisisi,
1450'de 6len Marki Lionello d’Este idi. Markinin hocast ihtiyar Guarino
da Verona da bu kiigiik &zel akademide yer alir. Séyleginin 6nceden belir-
lenen hicbir kurali yoktur: Konusunu her zaman Latince grameri ve ede-
biyata iligkin karigtk sorunlar olusturmasina kargin, dolambagli, neseli ve
hatta degiskendir. Prensin kendisi bile, kendi edebiyat biliminden bagka
hicbir giigle 8viinmez ve edebiyat bilimini egit kogullardadiger davetlilerle
paylagir. O, toplulugun géreneklerini diizeltmede &rneklik etmekle ve birligi
saglamakla yetinir: “Agzindan ¢ikan sézciiklerde iste boyle bir hoggéri,
yiiziinde bir serinkanlilik, gézlerinde bir keyiflilik, biitiin hareketlerinde
bir algakgéniilliilik, davranislarinda ise bir incelik vardi.” Decembrio,
stzlerini g6yle siirdiiriir: “Bir prense yarasan giysileri, énceden itinayla
diistiniilen bir cooptatio colorum’a gére, gezegenlerin o giinkii kavusma
konumuna gére secilmigti: Oyleyse, o, grup icerisinde géksel uyumu temsil
etmektedir. Decembrio, portresinde ayrica prensin bir kesise yaragir din-
darlig1 (tanquam sacer Monachus) tizerinde durur. Biitiin bu &zelliklerle (ah-
lak ve hitabet konusunda uyusum, bedensel ve ruhsal denge, kozmik uyum,
Hiristiyan sofulugu), bu hiimanist, Castiglione’nin Cortegiano’sunda tekrar
ortaya cikacak ve bir Gonzaga, bir Montefeltre, bir Valois tarafinda
canlandirilacak olan bir “akademisyen prens” imaji gizecektir.

De politia litteraria’nin bir¢cok metni, akademik s6yleginin ethos’u konu-
sundaki diiglincelere ayrilmistir; diyalog, genel olarak bu ethos’a bir rnek
teskil etmek ister. Sunu belirtmek gerekir ki, grup igerisinde ilimlagtirict
bir prens olmasina kargin, bu ethos gene de aynt dénemdeki Floransa
diyaloglarinda—6megin Leonardo Bruni ya da Cristoforo Landino’nunki-
ler gibi— gériilen ethos’tan farkli degildir. Hans Baron'un, Floransa’daki
“halk hiimanizmast” ile Kuzey Italya okullarinda gésterilen “saray hiima--
nizmas1” arasinda yapmak istedigi belirgin ayrimin, politik-askeri toplu
durumun boyutlarina indirgenmesi gerekir (The Crisisof the Early Italian
Renaissance, Princeton, 1966). Milano diyalogunun tasvirine iki Floran-
salt hiimanisti, Leonardo Bruni ile Poggio Bracciolini'yi sokan 1540 baski-
stnin oymacist, “Cumbhuriyet”lerdeki akademiler ile “prenslik”lerdeki aka-
demileri birbirine baglayan “ortak temel”i olduk¢a yapmaciksiz bir.sekilde
goriiyordu. Respublica litteraria deyimini bulan Venedikli Francesco Barbaro
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(1417, Poggio Bracciolini'ye mektup) bir Cumhuriyet vatandagidir, ancak
Marki Lionello d’Este gibi onun da hocast Guarino da Verona idi.

Buethos’tan her seyden 6nce, Guy Patin’in daha 6nce s6yledigi sdzler-
den XVIL yiizyilda heniiz yagsadig1 anlagilan ve bizim “kiitiiphanenin tin-
selligi” diye adlandirmaya-caligtigimiz seyi bellegimizde tutmamiz gere-
kir. De politia litteraria’daki konugmacilardan biri bu durumu séyle agiklar
(1540 baskisinin XXIIL. ve sonraki bél.): “Ciltlerimin dizili oldugu rafla-
r1 ne zaman diisiinsem, onlari ne zaman elime alsam (yazarin adini kapak-
larinin iizerine yazdim), onlari yazanlarin bedenlerinden arta kalanlardan
daha ¢ok ruhlarin bir béliimiinden arta kalanin seyredilebilecegi kutsal
mezarlarinin 6niinde kendimi buluyor gibi oluyorum. Bedenleri ermislerin-
kilerle ayni yerde olsa bile, ruhlart da esas olarak kitaplarinda kendini gés-
teriyor; edebiyatin yarari iste buradadir.” Dogal olarak, Decembrio’nun
Joannes Gualengius’a yiikledigi olaganiistii heyecan, yakariglarla doruk
noktasina varir: “Ey ermig bedenler! Ey éliimsiiz ruhlar!” Antik¢ag'a ait
“kutsal yazarlar”in sesinin sofu alimlerce duyulup canlandirilabilecegi
kiiciik kilise ya da kiitiiphane, aydinlar arasindaki bir “s6len” icin tapinak
olmaegilimindedir; bu, zamani ortadan kaldirip, diyaloglartile eski tistad-
lart cagristirip yeniden hazir bulunmalarini saglayacak ve muhataplari,
yeryiiziindeki biitiin mutluluklardan daha tistiin bir mutluluga (voluptas,
delectatio) kavusturacaktir. Yazarlarin ruhunun “portre”leri olan bu kitap-
lar etrafindaki, arasindaki bu “sélen” diisiinsel olarak biitiin aydinlara
kadar yayilacak ve biitiin Respublica litterarum’u kapsayacaktir. XVIL. yiiz-
yilin baginda da, Mr:ratori, Respublica litterarum’u evrensel bir “s6len” ola-
rak betimleyecekti (Riflessioni sopra il buon gustointorno alle Scienze e le Arti,
Venedik, 1708, s. 106): “Nihayet Italya da, Fransa'da, Almanya'da ve
Ingiltere’de pek cok Akademinin, Universitenin ve 4lim kuruluglarinin
faaliyet géstermesi, ruhlarin birliginin —ki bedenlerin uzakligi ve ulusla-
rin cesitliligi bunu kesinlikle engelleyemez— Edebiyatin gelismesine ne
kadar katkida bulundugunu ger¢ek anlamda kanitlar.”

Yalniz ya da toplu olarak icra edilen “kiitiiphanenin tinselligi”, bu
metinlerin aydinlara —“is yagami”ndaki toplumsal mevkileri ne olursa
olsun~kazandirdigisagliktan ve ahlaki erdemlerden entelektiiel disiplini
(eski metinlerin diizenlenmesi ve yorumlanmas igin gerekli olan) ayir-
maz. Ancak, aydinlar arasindaki bu concordia animorum, kendinin nor-
mal insan topluluguna yabanci oldugunu bildiginden, bu toplulukla olan
iligkilerle de ilgilenmek zorundadir. De Politia litteraria’nin bir bagka bo-
liimii ise, XV. yiizyildan itibaren akademilerin —ve o halde Respublica
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litterarum'un— diger bir gériintimiinti cok iyi bicimde aydinliga kavusturur.
Marki d’Este de, Ilkcag hatibi gibi cagdas aydinin da stk sik bagkalart
icin, yazarlik yetenegini agiga ¢ikaran bircok sdylev ve mektup yazdigini
belirtmektedir. Ya da belki de “miigteriler”, bu yapitlarin ilkin yazarlarina
getirmesi gereken sShretten sirfkendileri yarar saglamaya caligtyorlar. Peki
bu yanlislik ve haksizlik (injuria) nasil énlenebilir? Iste tam bu noktada,
diyalogda Consortium politiae litterariae seklinde Respublica litteraria kav-
rami ortaya ¢ikar. Topluluk halinde birlesen dayanisma yanlisi aydinlar,
&zel olarak olsa bile litteratissimi ve doctissimi olarak herkesce taninanla-
rin tiimi, kendi hemcinslerinden haklari olan seyi kendilerine iade etme-
lerini isteyecek ve ellerinden alinmak istenen shretlerinin taninmasint
saglayacak glictedirler. Politia litteraria, aydinlar toplulugu icindeki ince-
lik, nezaket, dostluk, birlikte olma mutlulugu, kargilikli saygr demek degil-
dir yalnizca; ayni zamanda, genel olarak “diinya” karsisinda, bagkalarinin
sirtindan geginen bilim ve sanat koruyucularmin karsisinda bu toplulu-
gun haklarini, onurunu ve layik oldugu s6hreti yeniden diizenleyen bir
edebiyat poligesidir de. Ve Petrarca’nin kendi édiil térenini —ve o halde
yapitlarinin otoritesini— diizenlemeye iten adeta koruyucu nitelikteki
kaygi—Decembrio, Guarino da Verona'nin Antikcag'da sair ve hatiple-
rin ddiillendirilmesiyle ilgili uzunca ve alimnce bir yorum yapmasina izin
verdiginde— De politia litteraria’da heniiz yeni beliriyordu (Fol. CIII-CVII).

Italyan akademileri icin olduk¢a “modern” olan bir bagka modeli de
hatirlamak gerekir: “laik” hayir kuruluglari. XV. yiizyil Floransa akademi-
leri (Jean Argyropoulo ile Marsilio Ficino'nunkiler) ve Roma’daki Pom-
ponius Laetus Akademisi'nin consuetudo’'sunu incelerken bu hayir kuru-
luslarini da g&z dniinde bulundurmak gerekir. Ortaya ¢ikislari, De politia
litteraria'nin kaleme alinmasiyla ayni déneme rastlar. Bu yil, en énce
Pomponius Akademisi'nin gelecek kusaklarini, sonrada 1540’ yillardan
baglayarak I. Cosimo’nun hiikiimdarlik déneminde Floransa’da olusan
Akademiler agini incelemeye 6zen gdstermeli.

Bu incelemede, olaylarinanlatimini, onlari belirleyen kisilerin portre-
sini ve kisilerle eylemleri asan, art arda kusaklara direten ve zengin bir
gelenek kuran sembolik iinlii kisiler toplulugunun sergilenmesini bir
araya getirmeye galigtik. Léo Spitzer'den sonra séziinii ettigimiz Cum- ile
baglayan sézciikler familyast da bu bagtamda ele alinmustir. Klasik Latince-
nin ya da Hiristiyan Antik¢ag'in yeniden uyandirdigi bu familya, akade-
milerin evrenini en iyibi¢imde yapilandirir; bu evren, tarihsel zaman ve
mekan icinde Sylesine dagilimis ve degisiktir ki, her akademi onu kendine
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6zgii degisikligi ve niianstile tekrarlar. Felsefe tarafindan yeniden yorum-
lanan, astronomiye baglanan ve klasik Latince gibi oturakli sembolik bir
referans sisteminden olusan klasik Antikgag mitlerine hakli olarak ¢ok
dnem veren Warburg Enstitiisii hocalarinin 6rnegini izleyerek, dersimizde
ve Louvre Miizesi igin hazirlanan bir sergi katalogunda, Rénesans’ta akade-
mik ethos ile Parnassos miti arasinda kurulan bag tizerinde durduk: Isik ve
miizik tanrisi, diinyanin ruhu Apollon; gék kubbelerin miizik anahtarlart
DokuzMousalar (Sanat Tanricalart) ve evrenin uyumuile bu uyumu tanima-
lart ve tanitmalari istenen aydin insanlar (alim ya da sair olsun) arasindaki
araciliga olanak saglayan diislerdeki Parnassos ya da Helikon daglari.
Geg dénem Antikgag yazarlarina (Martianus Capella, Augustinus,
Boetius ve Pauli de Nole) bagli kalan Ortagag ikonografisi Mousalara pek
fazla yer ayirmamisti. Ansiklopediyi, Yedi Liberal Sanatlarm ve bunlarin
yaydigi bilimlerin istiareli 6zellikleri ile g&stermeyi yeglemisti. XV. yiizyil
ftalya’sinda Mousalara déniis, “Akademinin yeniden dogugu”yla birlikte
olur. Kozmik uyumun ve siir etrafinda yeniden diizenlenen bir Ansiklope-
dinin sembolii olan Mousalarla birlikte tekrar Apollon “citharéde” (Kitara
Calan) ve “musagete” (MousalarinKilavuzu) ortaya cikar. Divina Comme-
dia’'da ([lahi Komedya) daha énce yeniden olugturulmus olan bu sembolik
{inld kisiler toplulugu, Marsilio Ficino’nun felsefi ve térel yorumunda
(Bkz. André Chastel, Marcile Ficin et I'Art, Paris, 1959) ¢ok biiyiik bir
kararlilik kazanir. Birkag yiizyil boyunca, plastik (bicimsel) giizellik ve
ana drnek olarak ifadesini, 1508-1511 yillar arasinda Vatikan’daki Imza
Odasi'nda, Raffaello'nun IL Jules igin yaptigi Parnassos freskinde bulur.
Oda, Roma Akademisi'ne katilan birkac aydin tarafindan tasarlandy; O
sirada, Pomponius Laetus Akademisi’nin kalitgist olan bu Akademinin
“prens”i, Laetus'un 6grencisi ve ardili olan Tommaso Inghirammi’ydi. Bir
ressam —Raffaello—ile Roma Akademisi'nin en seckin tiyeleri (Raffaello'nun
portresini yaptigi Inghirammi’den bagka, Pietro Bembo, Castiglione) ara-
sinda kurulan stki baglar, XV. ve XVLI. yiizyil Italya’sinda kugkusuz yeni bir
sey degildi. Bundan &nce, bir¢ok benzer durumla kargilagildi (ilkin, Papa
Urbanus'un aydinlar sarayinda, Raffaello'nun babast Giovanni Santi'nin
érnegi verilebilir). “Akademi” formiiliiniin ne kadar tiretken ve bulasict
olduguda agikga ortaya cikmaktadir. Raffaello 6rmeginde, aydinlarile “kaba
sanatlar”in uygulayicilart arasinda hemen hemen esit kosullarda siki bir
isbirligini yalniz ve yalniz bu formiil saglayabilirdi. Bu yakinlagma, igbirligi
ve diyalog ortamini, Pomponius Laetus ile Tommaso Inghirammi’nin ay-
nt kiirsiide sirayla ders verdikleri Roma Sapienza Universitesi yaratamazdi.
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Uygulama yerleri ve giivenceleri akademiler olan siiri ve hitabeti yeniden
sayginliga kavugturmak, o ana dek tiniversite 8gretiminin Liberal (Ozgiir)
Sanatlarin cergevesi diginda tuttugu uygulamalarin az ¢ok uzun vadede
yeniden sayginliklarina kavusturulmasini gerektiriyordu. Quadrivium,
Aritmetigi, Geometriyi, Astronomiyi ve Miizigi 8gretiyordu; ancak, bu
karmagik disiplinleri uygulayan miizisyenleri, mimarlari, ressamlar1 ve
heykeltraglar: tanimazliktan geliyordu. Akademilerin uyumsal ethos’u,
bu anlagmazlig: giderecek ve “kaba” sanatlara bilimin sayginhigini kazan-
dirarak, kendi antik modelinin ¢ok daha étesine gidecektir.

Raffaello'nun bottega’si ile Roma Akademisi arasindaki bu isbirliginde,
Papa 1. Jules kendi gikarini goriiyordu: Graviirleriile sShreti kisa siirede
biitiin Hiristiyanliga yayilan Imza Odast, Papalik tarafindan desteklenen
hiimanist siir sanati ile bilimlerin (ilahiyat, felsefe ve kilise hukuku) sen-
tezini tam zamaninda yiiceltiyordu: Buna kargilik, Papaligin evrensel oto-
ritesini savunuyordu. Pek yakinda toplanacak olan Konsilin toplu duru-
mu, yine de Raffaello’nun bagyapitinin kalicihgindan hicbir sey gétiirme-
yecektir. Bilimleri ayri ayr figiirlerle istiare yoluyla temsil edecegine, res-
sam onlar1 duvarlar iizerinde (ayn1 seyi Odanin tavaninda da yapmugtir),
tartigmalari daha tist bir uyumsal gergege gétiiren “alim sohbetleri” sek-
linde betimlemistir. Akademik gSlen anlayigi, ilahiyat ve felsefeye kadar
yayumugtir. Bu anlayis kisaca, artes sermocinales’lerin “kral”1siire ayrilmig-
tir ve Dante, Petrarca ve Boccacio'dan itibaren scientia veneranda haline
getirilmis olan freskle aciklanabilir. Zamanin 6tesinde, antik (Homeros,
Vergilius) ve hiimanist (Dante, Petrarca) auctores'lerin Roma Akademi-
si'nden ardillariyla bir araya geldigi ve 6diil almis sairlerden olusan bir
kurul, Mousalarin arasinda, Kitara Calan Apollon etrafinda Parnassos’la
ilgili olarak toplanmugtir. Petrarca, 1341’de siir ugruna, birbuguk yiizyillik
bir aradan sonra, sirf bu kutsamanin sonucunu aragtirmak igin Roma'ya
kadar gidecektir. Erasmus bizzat, 1517'de Kardinal Riario’ya yazdig1 bir
mektupta, studia humanitatis'in Papalik tarafindan kutsanmasinin en azin-
dan gériiniirde Avrupa’da yarattig etkiyi séyle 6zetleyecekti: Aliis alia
patria est, Roma communis litterariorum omnium, et patria et ulrix et auctrix
(“Digerlerinin bir baska yurdu olabilir, ancak biitiin aydinlarin ortak
yurdu, kalesi ve giivencesi Roma'dir”).

1341 téreni, 1512'de de tekrarlanir: Vatikan bahcelerinde, Belvedere
Villast'ndaki Apollon heykelinin dibinde, yaninda Imparatorun Latran
Konsilindeki temsilcisi Matthias Lang (papazlik ve hiikiimdarlik) ve Ro-
ma Akademisi'nin “prens”i Tommaso Inghirammi ile birlikte Papa II.
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Jules, bir sairin ve bir hatibin laureatio’sunu (6diil téreni) baglatir. I1.
Jules "tin ardili X. Leon Médicis'nin o sirada Italyan hiimanizmasmin en
seckin kesimini, laiklerivekilise mensuplarini bir araya getiren Akademi-
nin g6lenlerine ve sohbetlerine katilmasi, studia humanitatis'lerin ve onla-
rin 4lim topluluklarinin Hiristiyanhigin biitiin Studiumunda megrulagtigi-
n1 biraz daha dogrulamaktadir. Bu, Rénesans'mn tartigmasiz énderlerinin
Sapienza Universitesi'nin iizerine titremelerine ve onun prestijini artir-
maya ¢alismalarina engel tegkil etmez.

Bu resmi taninma kargiliginda, Roma Akademisi, Roma sarayinin
satafatlt yagantisina katilmaya itilmistir. Pomponius Laetus tarafindan
6zel bir akademi olarak kurulan Roma Akademisi, baglangigta kugkular:
lizerine ¢ekmis ve hatta, sapkin diisiinceler tasidig1 gerekcesiyle ciddi bir
sorugturmaya maruz kalmisti (1468). Roma'nin Romulus tarafindan kuru-
lusunu kutlamak icin diizenledigi yillik s6len, Roma’'nm harabeleri ve
higbir deger tagimayan eski yapitlari arasinda yaptigi ziyaretler, Akademi-
nin paganizmi yeniden kurmak i¢in entrika ¢evirdigi izlenimini yaratmig-
tr. II. Paulus 'un ardili IV. Sixtus Della Rovere, bu eziyeti sona erdirmisti.
Bundan béyle, dinsel bayramlar icin Laudes ya da Sacre Rapprezentazioni
oyunlarini diizenleyen “laik” hayir kuruluglar gibi, Pomponius Laetus,
meslektaglariyla ve 6grencileriyle beraber, XV. yiizyilin baglarinda konusu
yeniden kesfedilen Plautus’'un ve Terentius'un komedilerini oynamaya
zen gosterir. Antik tiyatroyu yeniden canlandirma isini en st noktaya
gotiirmek igin Akademi, derin edebiyat bilgisi konusunda genis kapsamli
caligmalara koyulur. Pomponius Laetus gibi Sapienza Universitesi'nde hoca
ve ayrica Pomponius Akademisi {iyesi olan Sulpitius Johannes (Sulpizio
da Veroli), 1486’da Kardinal Riario'ya Vitruvius’un bir baskisini ithaf eder
ve ithaf yazisinda, bu ¢aligmanin amacinin Eskilerin tiyatro sahnesinin
yeniden kurulmasi oldugunu belirtir. Ayrica, antik dram yazarlarinin met-
ninin, s6z ve hareketle dogru bir bicimde yorumlanmasina én ayak olmak
amactyla Quintilianus’un Institutio oratoria adli yapitinin bir baskistyla bir-
likte De Versuum scansione adinda bir kitap yayimlar. Gergeklestirdikleri
oyunlar Riario gibi kardinallerin ilgisini ve sayilan gitgide artan bir seyirci
toplulugunu ¢ekse de, 1513’e kadar Roma Akademisi'nin (1495'ten beri
prensi Inghirammi'dir) bu caligmalar: 6zel bir ¢evrenin digina ¢tkmamas-
tir. 1513’te, X. Leon, Roma Senatosu’nca kendilerine Roma vatandaglig
verilen yeni Papanin anne ve babasi Julien ve Laurent de Médicis'lerin
onuruna senlik diizenlemekle Inghirammi ile Roma Akademisi’ni gérev-
lendirir. Capitolium Meydanr'nda, Vitruvius'un kurallarina gére biiyiik
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bir ahsap tiyatro kurulur (paganizm sonrast ilk tiyatro). Inghirammi, ya-
pinin digin siisleyecek tuvallere iligkin ressamlara bir taslak verir. G6s-
terileri sunacak olan aktérleri, danscilart ve miizisyenleri Akademiyle
birlikte kendisi yénetir. Gésteriler iki giin siirer. Sahne, art arda, ilkin
4yinin sarkilarla kutlandig1 bir kilise korosuna, olaganiistii araoyunlarin
verildigi bir halk séleni salonuna, bir koreografi sahnesine ve en son ola-
rak da Plautus'un Poenulus adli oyununun sergilendigi gergek anlamda bir
tiyatro sahnesine déniisecektir. Inghirammi ile Akademinin ortak calis-
malari sayesinde, derin bilgi ve filoloji, retorika ve iir, bu ansiklopedik
gosteriye katkida bulunur. Seref konuklarinin en azindan sélen boyunca
oyunun hem aktérleri hem de izleyicileri oldugu bu gésteriye ayrica mi-
marlik, resim, miizik, koreografi, ayin mevzuati ve hatta ascilik sanati da
katkida bulunur. Gergekten de, burada ana tema s6lendir: Kutsal ayin
soleni, Eskilerinki gibi felsefi bir sélen, Plautus komedisinin coskulu
diyalogundaki edebi sélen. Hiimanist kiitiiphanede tekrar bulunup dinle-
nen sesler, tiyatromekénina yanstyinea, bir soluk, bir gériiniirliik, bir varlik
kazanirlar. Ve en 4lim olanlarin en “kaba” olanlara katilmastyla genisleyen
Mousalarin cevresi; derin edebiyat bilgisi ile bilimler, Giizel Edebiyat ile
Giizel Sanatlar arasinda her tiirlii ayrilmaya yabanct olan bu yeniden
dirilise katkida bulunur. Akademik “séylesi’nin higbir sinir tanimayan
bulasici zenginligi, o nedenle, Papaligin himayesine girer. XVL vyiizyil
ftalyan Akademileri, artik hicbir zaman bu dersi unutmayacaklardur.
Bu ders, Kuzey'de verilen derslerde tekrarlanacak ve biiyiiyecek olan
bir edebiyat-sanat sentezinin, dramma per musica’nin, yani dindist opera
tiiriiniin bulunmastyla doruk noktasina varacak olan bagarinin dersi de-
gildir yalnizca. Alimler kiitiiphanesinin halka acilmast, prensin en biiyiik
sohretiigin, hem bir onay hem de bir tehlikedir. Angelo Decembrio’nun
diyalogunda, Marki Lionello d’Este’nin éniinde, bu kiigiik 6zel akademi,
hizmetlerinde ¢aligan aydinlarin sagladigi sohretle fiyaka satan biiyiik
adamlarakarst aydinlar toplulugunun bu konudaki diisiincesine bagvurdu-
gunda, bu tehlike coktan sezilmisti. Halk sahasmda, studia humanitatis'le-
rin yani hitabet, siir, tarih ve derin bilginin triinlerine prens el koyar ve
onun g6hretini saglayanlar, taninmama tehlikesiyle kargt kargiya bulunur-
lar. Italyan Akademileri bu tehlikeye, aydin “yasamdoykiisii” ve “6vgiisii
gibi edebi tiirleri gelistirerek ve kendi tiyelerini onurlandirarak karsi gele-
ceklerdir. Bunun en iyi regini Paolo Giovia’nin Elogia’lart (Ougiiler) olug-
turur. Resim ve miizik Akademileri de ayn1 yolu izleyecek ve Vasari’nin
Yasaméykiiler'i, Giovia'nin Ovgiiler'inin aydinlara sundugu hizmetin ayni-
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sint sanatgilara sunacaktir. Ancak daha sinsi bir tehlike onlar: tehdit
etmektedir: Alimler kiitiiphanesinin 6zel, toplama ve “papazvari” niteligi
ile tapinagi oldugu séylesilerin bozulmast. Politia litteraria'min ice déniik
yapist ve bu yapiya bagli olan kati diigiince bigimi ile ruhsal mutluluk
tiirti, forum’un bagarilarim —6zellikle hitabetin, siirin, tarihin ve gésterig
sanatlar1 sentezinin bagariyla sergilendigi bir prens forum’uysa bu— tehli-
keye diigtirmez mi? Kendi basarisinin bile pietas litteraria {izerinde olustur-
makta oldugu bu diga agilma tehlikesini ilk énce, 1506-1509 yillari arasin-
da Romaziyaretinin ardindan, Erasmus gériip bildirir. Onun konugmalar
ve her seyden 6nce Conviviurh religiosum’u (1522), aydinlari kendilerine
dzgii olabilecek bir toplumsalliga dogru gétiiriir: Toplu d igiinme ve ortak
caligma. Bununla birlikte, Italyan Akademileri, zincirin her iki ucunu da
stkica tutmaya ¢aligacaklardir. Floransa’da Camerata Bardi'nin gelisme
béliimiinde, Girolamo Mei'nin ve Vincenzo Galilei'nin derin felsefi bilgisi
ile “Eskilerin miizigi"nin yeniden canlanmasindan ve Orpheus mitinden
cesaret alan miizisyenlerin (hem besteci hem calgict hem de sarkici)
yetenekleri ve buluglar: arasinda bir birlesme gériilebilir. Ancak, bu derin
bilgi ve yetenekler ile bunlarin sarayin prestiji ve diplomasisi hizmetinde
gegicigosteriler bigiminde kullanilmasi arasindaki bu denge, “kiitiiphane-
nin tinselligi’ne oldukga gélge diigiiriiyordu; buna kargilik, Kuzey hiima-
nizmasibu “tinsellik”i titizlikle korumaya 6zen g&stermistir. X V. yiizyilda
filolojinin gerilemesi, Fransa’da ve Hollanda'daki geligmesiyle orantilidir.
Buna kargilik, Roma'da Lincei Akademisi'nin 1603-1630 yillar1 arasin-
daki kisa tarihi, Italya’da bu tehlikenin farkina varildigin géstermektedir:
Prens Federico Cesi'nin 6nderliginde, 6zel ve nesnel arastirmaya, katt
sofuluga ve manastir ya da felsefe toplantilarinin disiplinine déniis, doga
bilimlerine uygulanan bilimgel yéntemin ilk adimlarindan ayn tutulamaz-
di Lincei kiitiiphanesi gibi Lincei “laboratuvar” da, Roma senliklerinin
ve sanat koruyuculugunun disinda kalir. Lincei'lerin akil hocast Galileo,
dogmakta olan “barok”un karsisindaydi. O nedenle, Kuzey Edebiyat
Cumhuriyeti “barok”u kendi maliymig gibi benimsemistir.

“Liberal Sanatlar”in akademiler araciligiyla “mekanik (kaba) sanat-
lar”a kadar yayilmast, Italya'da s6lenin ve kutlama bicimlerinin yararia
olmugtur. Ancak, doga bilimlerinin, deneyim ve uygulayimlarin da yarari-
na olmustur — burada, Galileo ile Lincei'ler, Francis Bacon'dan ve onun
Advancement of Learning baglikli kitabinin az farkla éniinde gitmektedir-
ler. Ozellikle X VIL yiizyilda ortaya ¢ikan bu durumun, akadentik toplum-
salligin yarattigi “uyumsal bulagma”nin bir bagka sonucunu gizlememesi
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gerekir: Dante’nin Conwivio’sundakiilk tutkuya déniis, geleneksel olarak
Latin dili uzmanlarina 6zgii bilim ve sanatlarin halka yayilmasi. Bu ayrica,
Vigneul-Marville'in 1700'de Mélanges de littérature adli yapitinda da yaza-
cagt gibi, “mekanik sanatlarin Edebiyat Cumhuriyeti'nin yaninda yer
almalarinin” kosuluydu (Rouen, 1700, cilt II, s. 60). Ozellikle Floransa'da
—burada belediyenin gururu, Toscan dilinin biitiin Italya’nin edebiyat dili
olarak “savunulmasi ve tanitilmasi”yla 6zdeslesmistir— studia humanitatis'i
yeni-Latin igrekgiliginden (ésotérisme) “halk” disrak¢iligina (exotérisme)
gotiirmede akademiler kesin bir rol oynamugtir. Platoncu Ficino Akademi-
si'nde Muhtesem Lorenzo ile Poliziano, ilk firsatta Toscan sairi olmuglar-
dr. Sonraki kusaktan Venedikli Pietro Bembo -Cumhuriyet'in biiyiikelgisi -
olan babast Bernardo onu Ficino’nun 6grencileriyle tanigtirmisti— o ana
kadar sadece Eskilere, Dante ve Petrarca’ya 6zgii bir filolojik 6zenle Aldo
Manuzio’da ¢aligmaya, kitap yayimlamaya baglar. Yunan, Latin ve
Provence dilleri uzmani olan Bembo, hem Cicero hem de Toscan tarzi
bir nesir ustastydi ve Cicero Latincesininkilerle ayniretorika kurallarina
ve modellere uyarak Toscan dilinin, Romali atasina layik bir “gramer” ve
edebiyat dili olabilecegi yolundaki gretisini kurar (Prosa della volgar lingua,
1525). Boylece, akademik “séylesi”nin halk dilindeki hitabete, siire ve
tarihe yayilmasinin kuramsal temelleri atilir. Bembo’nun Asolani (1504),
Castiglione’nin ise Cortegiano (1528) adl diyaloglari, edebi Italyancaya
gevrilen bir politia litteraria'yt kadin -erkek bir¢ok aydina kadar gétiirir,
ancak bunlar XV. yiizyilin doctissimi’leri olmaktan uzaktir- hurada da,
diyaloga 6zgii olan giizel ve bagkalarina saygili gelenekler ideali gériiliir.
Akademi, aydinlar salonuna déniigiir. Ama yine de akademi olarak kalir:
Salon (s6zciigiin Italyan kokenine kargin), 6zgiin konumunu ve stilini
gercekten de ancak X VIL yiizyilda Fransizcada ve Paris'te bulacaktir. Ital-
ya'da alimler akademisinin “halk” akademisine déniismesi, X V1. yiizyilda
degisik bir anlam ve apayri bir verimlilik kazanir. Bir yandan burjuva
kiiltiird ile halk kiiltiirii, diger yandan alimler kiiltiirii arasindaki bir sen-
tezin sonucudur bu. Bu karsilikli verimlilesme (miizik ve resim akademile-
rinde biiyiik alimler ile “mekanik zanaatgilar” arasindaki igbirligine para-
lel olarak), Fransiz salonunda kesinlikle gériilmeyecektir. Floransa'da
bulunan Floransa Akademisi'yle Crusca Akademisi 6rnekleri bunu yete-
rince kanitlamaktadir. Baglangigta, Umidi'ler, bog zamanlarinda kendigev-
relerinin ve kiliselerinin edebi tiirleriyle ugrasan kiiciik bir tiiccar toplulu-
gu idi. Ancak, 1543’te onlara Benedetto Varchi’nin ve 6grencisi Ugolino
Martelli'nin katilmastyla bu cevreye (ki daha iyisi olmadigindan, I. Cosimo
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bunu Floransa Akademisi'ne déniistiiriir) antik modellere gére hitabet,
siir ve tarih girer. Her iki hiimanist Padova'da, Bembo'dan esinlenen ve
Sperone Speroni'den cesaret alan Infiammati'ler Akademisi'nde, halk di-
liyle “akademik sdylesi” yapmayi goktan 6grendikleri igin, bunlario gevreye
sokmalari zor olmamugtir. Bu akademi, Del Disegno Akademisi'nin katkila-
riyla, ressam, heykelwag ve belki de her seyden 6nce halk dilinde sair olarak
yiiceltilen Michelangelo'nun cenaze téreninde (1564) &édiiltinti alacaktir.

Floransa Akademisi'nde, Toscan diline taginan alimlere 6zgii studia
humanitatis ile “biiyiik halk retorikacilar’”nin burjuva ve halk¢i gelenek-
leri arasinda bir gesit ortak yagam gerceklesir. Ayniortak yasam, 1582'de,
hayatta kalan birkag Umidi'nin yeniden geleneksel bir dernek kurup
Cruscant’ 1dinialinca gerceklesecektir. Latince Sozlitkler'in (6zellikle Cicero
Latincesi) alimce modeli, bu “yerli” dil ve bi¢im tutkunlarini, Crusca
Sézliigii'niin bu kez tam anlamiyla akademik olan seriivenine atilmaya
gotiirecektir. Bir halk diline yénelik bu tiirdeki ilk dev yapit olan Crusca
Sézliigii 1606’da tamamlanmigtir. 1589’da, Camerata’nin kurucusunun
oglu Kont Piero dei Bardi, Crusca Akademisi'nin “bagkonsolos”u olmus-
tu. Akademinin Sozliik projesi, Camerata’nin girigmis oldugu Toscan dilini
yliceltme olgusuna tamamen uygundu: O da, “Eskilerin gercek miizigine
yeniden kavugmak” i¢in iyilegtirilmis ve gelistirilmis olan gercek anlam-
daki Italyan sarkisint getirerek, alim disiplinlerini ve halk dili sevgisini
biiyiik recitar cantando sanatiyla birlegtirmisti; bu sanat 1600’da, Marie de
Médicis'yle IV. Henri 'nin evliligi onuruna Floransa'da diizenlenen sélen-
ler sirasinda séylenen Peri’nin Euridice ve Caccini’nin Rapimento di Cefalo
adli parcalar ile biiyiik bir basar1 kazand.

Fransa'yla kiyaslama yapilinca, derin benzerlikler ortaya ¢ikar. Bunlar,
Rabelais'nin yazilarinda saptanabilir; Théléme Manastir diisii ve de sii-
rekli gidip gelen 6len motifi, Fransa'da Akademinin yeniden dogusunu
bildirir ve agikga 6ver. Diger taraftan, Dolet'nin Commentarii linguae latinae
adli kitabinin kapak siisii (1531) ve Fontainebleau Satosu'ndaki taslaklar
(resim ve graviir) ile freskler incelendiginde, Fransa'da Ronsard tarafindan
bolca islenen Parnassos mitinin yeniden ortaya ¢iktigi gériiliir. Valois Sa-
rayt Akademileri (ki kokenleri, Paris Universitesi’ne baglt bir Kolejin mii-
diirii olan Jean Dorat'nin kuliibiine dayanir), yine de Italyan “model”le-
rinin ithaliyle kesinlikle yetinmeyen Fransiz hiimanizmasmnin 8zgiinliigi-
nii gosterir. Fransiz hiimanizmasi bu 6zgiinliigiinii cogunlukla, Paris Uni-
versitesi'nin devasa yapistyla ve Fransa'da her tiirlii “papalik” disiplinine
kargt koyan yiirekli bir soylular sinifinin sayginliginin ortaya cikardigt
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sorunla karsilagmasina bor¢ludur. Valois'lar dsnemindeki akademik ara-
cilik, ansiklopedizm istegiyle ve kendisiyle pek bagdasmayan yayginlagtir-
ma kaygisiyla tehlikeye diger. XVIL yiizyil Paris'inde, her seye yeniden,
yeni bedellerle baglanacaktir.

Kisaca bize &yle geliyor ki, eger akademilerin tarihi XV. ve X V1. yiizyil-
larin baslangicinda ve sonrasinda Edebiyat Cumhuriyeti'nin tarihine
uyuyorsa, bunun kendine 6zgii bir dinamigi ve anlami1 vardir. Kald1 ki, ne
biri ne digeri Universiteler tarihinden ayrilamaz: X V1. yiizyilda, bu tiniver-
siteler Academia adini tistlenmeye baglar. Dogal olarak, ézellikle Pierre
Ramus gibi yazarlar bu unvani iiniversitelere hakkettirmek igin, onlarin
programlarini ve yéntemlerini son derece iyilestirdiklerini ileri stirtiyor-
lardi. Fakat, X V1. yiizyilin baglarindan itibaren yeniden yapilanan Oxford
Universitesiile hiimanist bir programa gére 1575'te kurulan Leyde Univer-
sitesi de bu unvana sahip ¢ikar. Edebiyat Cumhuriyeti'nin “alani”, Joseph-
Juste Scaliger (Giuseppe Giusto Scaligero) ya da Justus Lipsius (Juste Lipse)
gibi birgok tniversite profesériinii kapsar. Oysa, yayginlasmadan yana
olan ve halk dilinde yazan sairlerle hatipleri, sanatgilarla miizisyenleri
aydinlar sinifina katan bircok Italyan Akademisini kapsami diginda bira-
kir. Erasmus’tan itibaren agirlik merkezi agikgagitgide Avrupa'nin Kuze-
yine dogru kayar. X V1. ylizyilin sonunda, Edebiyat Cumhuriyeti, hem antik
“Altin Cag”a, bu ¢agin bilimini ve bilgeligini yorumlamasina olanak tani-
yan disiplinlere ve alim dillerine baglilikla hem de ulusal rekabetleri ve
ilahiyat tartismalarint &nleyen “edebiyata déniis” sayesinde saglanan bir
birlik, bir uyum idealine baglilikla tanimlanabilir. Cogu kez, Hiristiyanlik
ve Erasmuscguluk iginde bogulup kalmig “4lim” kisiler arasinda kisisel ve
6zel bir dayanisma bagi olan Edebiyat Cumhuriyeti'nin “bir” politikast
oldugustylenemez. En azindan ona ¢ok canli bir politik “anlam” yiiklene-
bilir: Fransa'da Nantes Fermani, Hollanda'da Arminianizm (Arminianus-
culuk), Biiyiik Britanya'da ilimli Anglikanizm ve Paolo Sarpi’nin Vene-
dik'inde Trento Konsili'nin kati disiplininden kurtulan Katoliklik gibi
ihtiyat ve uzlagma ¢éziimlerinden yana bir anlam. By, iyice diigiiniilmiig
bir yazigma ve yayin agiyla birbirine bagli denk insanlardan olugan ulus-
lararast bir elit toplulugunun (birer kurulug olarak, ne akademilerin ne
de “iyilestirilmis” {iniversitelerin bile yararlanamayacaklar) politik ve
dinsel giicler kargisindaki bagimsizligini gerektirir. Biiyiik aydinlarin bu
“6lgtip bigilmis” becerikliliginin, ne degisik saraylarinkiyle ne de hitabet,
miizik ya da sanat akademileri arasindaki kargilikli sayginlik iligkilerinin
ona sagladiklart katkilarla karistirilmamast gerekir.
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Academia, Arcadia, Parnassus:
Aydinlarnn Bos Zaman Etkinligi Ovgiistintin
Uc Alegorik Yeri

Bayan Frances Yates'in anisina

Arnaldo della Torre, Floransa Platon Akademisi'nin Tarihi adli yapitin-
dal, 1639’da Cenova'da yayimlanan Discorso dell'origine delle Accademie
publiche e private'nin yazar1 Giovan Battista Alberti’ye? génderme yapar.
Della Torre'nin tarihsel pozitivizmi, béyle bir yapitin edebi tiiriine ve
hitabet 6zelligine bakmaksizin Alberti'den bilgi edinmeye caligir. Bu
Discorso, [talyan Edebiyat Cumhuriyeti’nin bir dvgiisiidiir, ve bu Cum-
huriyeti yéneten kurumlarin yani {iniversite ve 6zel akademilerin &vgii-
siinden ayrilamaz. Bu 6vgiiniin kendisi de, cok belirgin bir bicimde, aka-

1) Amaldo della Torre, Storia dell Accademia platonica di Firenze, Floransa, 1902. Della
Torre, Siena Accesi Akademisi’nin éniinde okunan Delle lode delle Accademie'nin (Floransa,
1569) yazari Scipione Bargagli'den s6z eder (s. 11-12); onu, XV. yiizyilda Roma’da kuruldugu
sanilan Bessarion Akademisi’ne gére iistiin sayip noiosamente retorica olarak nitelendirir.
Ayrica, Bargagli'nin Lode'leriden esinlendigini diisiindiigii G. B. Alberti’den de séz eder
(Discorso n. 2 infra, s. 22). Tarihgi, Platon Akademisi konusunda arastirma yaparken bazi
yapitlarin &vgiiye ve kendi genel kategorisine, bazlarinin da genellikle Latincede bir bagka
genel kategoriye bagl ve derin bilgi iceren derlemelerle ilgili oldugunu gérmeksizin XVL
ve XVIL yiizyillarin genis bir bibliyografisini olusturur. Toplumsal térenlerin olugmasinda
ve siirdiiriilmesinde hitabet sanatinin iglevi icin Mary Douglas'in kitabina bakiniz: How
Institutions Think, Syracusa, 1986 (Fransizca cevirisi: Paris, 1989).

2) Giovan Battista Alberti, Discorso dell’ origine delle accademie publiche e private e sopra
limpressa degli Affidati di Pavia, Cenova, 1639.
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demiye yaragir 8zellikler tagir. Amact, objektif ve elestirel bir bilgiyi agik-
lamak degil, ortak paydast ve dayanigma ilkesi Edebiyat olan Italyan top-
lulugunu bu ayna-séz sayesinde yiiceltmek, anmak, kisacast onun biraz
daha varolmasini saglamaktir.

Kuskusuz, Discorso’da tarihsel agiklamalar bulunur; ancak bunlar,
ftalyan Edebiyatindaki soylular sinifindan ve dogal olarak onu niteleyen
ve onun biitiin modelini Avrupa'ya yayan &zel akademiden yana bir soy
agacinin kaniti niteligini tagir. Bu akademi, tamamaiyla bir edebiyat ku-
rumundan ibarettir ve Ortagag kékenli {iniversiteden farklidir. Giovan
Battista Alberti'ye gére akademilerin kékeni, ilk civitas litterarum olan
eski Fenike'ye dayanmaktadir. Kesintisiz bir gelenegin, Italyan Edebiyat
kurumlarini bu kékene bagladigini ileri siirmektedir. Oyleyse, Alberti
bir Italyan miti yaratir; bu, ayni désnemde Fransa'da, Giiney Akdeniz
Bélgesinden Paris'in Kuzeyine kadar yayilan ve klasik Antikcag'la olan
ortak ve ayrt noktalar {izerinde duran translatio studii mitinden? gézle
goriiliir bir bicimde ayrilir. O halde bu Discorso, Rénesans sézdagarinda
yer alan “academia” sézciigiiniin kullanim kékenleriyle ilgili bize ufak
bir bilgi vermekten uzaktir. Ustelik, Floransa Platon Akademisi’nin ger-
cegikonusundabizi yanilgilara da siiriiklemesi olasi*. Buna kargilik, Italyan
Seicento aydinlarinin (onlara entellektiiel degil, aydin adin1 verelim) o
giinkii Avrupa panoramasinda kendi tilkeleri ve topluluklar: konusundaki
diistinceleriyle ilgili bize cok sey dgretmektedir. Alberti’'nin soyagaciyla
ilgili miti, Italyan aydinlari icin Studium ayricaligini hak olarak istemek-
tedir. Fransa’nin onlarin elinden uzun siire 6nce aldigini iddia ettigi bu
ayricalik, Italya’da, Avrupa’nin bir baska dinsel otoritesi olan papalik
erkiyle (sacerdotium) bitlikte bir arada bulunuyordu. Kuzeybarbar iilkele-

3) Bu savi desteklemek igin, XVIL. yiizyil Fransiz alimlerinin en Italyancilarindan biri
olan Peiresc’ten bir alint1 vermekle yetinecegim: “Sanat Tanrgalari, uzun bir siire nce sicak
tilkeleri birakip serinligi sizin kentlerinizde aramaya koyulmuglar sanki”: Du May’e génderilen
8 Ekim 1635 tarihli mektup, MS Paris, BN, N.AF. 517, f. 162. “Olaganiistii Fransiz durumu”nun
en temel dayanaklarindan biri olan translatio studii ad Francos mitiyle ilgili olarak, Colette
Beaune'un agiklamalarina bag vurunuz: Naissance de la nation France, Fransa, Paris, 1985.

4) Konunun en son durumuyla ilgili olarak, Arthur Field'e (The Origins of the Platonic
Academy of Florence, Princeton, 1988) ve 6zellikle James Hankins'e (“Cosimo de’ Medici and
the Platonic Academy”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 53, 1990, s. 144-62)
bakilmali. ftalyan Akademilerinin ¢agdas tarihsel sosyolojisi icinse, Amadeo Quondam’n
sentezine bagvurunuz: Letteratura italiana, 1, II letterato e le instituzionide “L’accademia” bé-
liimiine bkz., Torino, 1982, s. 823-98; La parola nel labirinto. Societa e scritture del Manierismo
a Napoli, Bari, 1975. Bu konuyla ilgili olarak ayrica R. Scrivano'ya (Cultura e letteratura nel
‘Ateneo, Roma, 1966) ve Nicolas Pevsner'in sentezine (Academies of Art: Past and Present, New
York, 1973-1.Baski: 1940) bagvurimakta yarar vardir.
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rinin imperium’u gekistirmelerinde hicbir sakinca yoktur: Bu ilkeler ara-
sinda en biiyiik rolti, Ana-Kilise'siyle, civitas litterarum’uyla ve dogrudan
Fenike, Attika ve Roma kékenli 6zel akademileri ve hiimanizmaya dayali
tiniversiteleriyle Italya oynar. Din savunuculugu yapan bu kitabin —Alber-
ti'nin bu kitabi destekleyen mitsel kurgusunun degilse bile— hiimanist
Italyan gelenegi icinde derin kékleri bulunur. Petrarca’nin V. Urbanus’a
yazdig1 o {inlii mektubunu® ya da Valla’nin Elegantiae adli kitabinin® 6nsé-
ziinii gézéniine getirmek yeter de artar bile. Alberti’nin Discorso’sunda,
geleneksel sdylev genisleyip bir mite déniisiir; bu mit, Tridentinizmin
izlerini tagir. Fakat, soybilimle ve s&ziimona olay yazarligiyla ilgili olan
bu mit, bagka mitlerle de birlesir. Ornegin, Parnassos miti.”

Dolayl: olarak sdyleyecek olursak, ftalyan Akademileri Avrupa'nin
Parnassos’udurlar; Liberal Sanatlarin dokuz Mousa ile simgelestirilen
ansiklopedisi onlarin ugrag konusudur.® O nedenle Alberti'ye gére, Steki

5) Bkz. Ugo Dotti, Vita di Petrarca, Bari, 1987, s. 395-8. Petrarca’nin 1366'da Venedik’ten
papaya géndermis oldugu ilk mektupta istedigi gibi, Roma'ya déniigiinde V. Urbanus’a veri-
len ikinci agik mektuptan sdzedilmektedir. Bu kez, sair-gazeteci, papay: tekrar Avignon’a
dénmeye tegvik eden ve barbar Fransa ile alim Italya arasinda bir kogutluk kuran Kardinal
Meclisi'ndeki Galikan partisini kiyasiya elestirir. Kilise’'ye dért biiyiik alim veren bu parti,
Kilise’yi kilise hukukuyla donatnug ve biinyesinde her zaman fazlasiyla Latin hatibi ve sairi
banndirnugtir. Roma dilinin dogal baglagigi olan Italyan Studium’unun kesintisiz Latin ge-
lenegi adina, Translatio studii ad Francos’ta yer alan Fransiz inancina iligkin yaziya meydan
okuyan ve 1368'de yazilan bu mektubun Fransa'daki yankilarini fazla abartmamak gerekir.

6) Lorenzo Valla, Elegantiarum latinae linguae libri sex, 1. Baski, Venedik, 1471, 6nséz:
“Roma'y1 kaybettik, giicii kaybettik, egemenligi kaybettik; bu bizim hatanuz degildi, ¢agin
hatasiydi. Ama gene de, Latin dili sayesinde daha istiin bir tinsel egemenlik kaldi bize ve
bugiin onui sayesinde diinyanim biiyiik bir bélimiine heniiz egemeniz; Italya bizimdir, Fran-
sa da, ispanya da, Almanya da, Pannonia da, Dalmagya da, Illyria da ve birgok bagka ulus da
dyle. Ciinkii Roma Imparatorlugu, Roma dilinin egemen oldugu her yerde her zaman dim-
dik ayaktadir”. Bu manifesto, Petrarca'nin V. Urbanus'a génderdigi ikinci mektubunun
devamimda bulunur. Ve merkezi Italya, prensleri ise Latin optimus stylus'u elde tutan ve
pagan-Hiristiyan Roma yapitlaninin dogrudan mirasgist (Fransizlarnin istlendigi bu translatio

* studii diginda) birgok Italyan aydini olan bir Latin “Edebiyat Cumhuriyeti” anlamima gelir.

7) Alberti, Discorso (dn. 2), s. 110.

8) XV. ve XVIL yiizyillarda Italya’daki Parnas alegorisi konusundaki esas caligmayi
Elisabeth Schréter yapmugtir: Die Ikonographie des Themas Pamnass vor Raffael: Die Schrift und
Bildtraditionen von der Spatantike bis zum 15. Jahrhundert, Hildesheim ve New York, 1977.
XVIL Roma yiizyili ile ilgili olarak benim kataloguma bakiniz: L'Inspiration du poéte de
Poussin. Essai sur l'allégorie du Parnasse, Paris, 1989. E. Schréter, hakli olarak, Parnas'n
modern bir alegorisinin yapilmasinda Divina Commedia’nin énemi lizerinde durur. Daha
kapsamli bir ¢alismanin hareket noktasi ile Bernard Silvestris'in De universitate mundi adli
kitabina iliskin Ernst Robert Curtius'un sentezinin (Littérature médiéuale et Moyen Age latin,
Paris, 1956- “La Déesse Nature”, s. 187) yer aldigi Dante'nin Yaputlar'nin (Paris, 1965,
Parnasse maddesi) Pézard rarafindan yapilan gevirisinin dizininden, Chartres sakinleri
arasinda Dante’nin tam bu noktada bile habercileri oldugu sanisina kapihiyoruz.
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uluslarm en biiyiik aydinlari, oraya adam olmak ve halkin éniinde, sonsu-
za dek onlarin bilimlerini ve yeteneklerini onaylayan Apollon'un édiille-
rini entrikayla ele gecirmeye calismakicin gelirler. Phokida’dan Italya'ya
taginan ve Trojano Boccalini'nin Apollon'unun 1611'den beri iizerinde
bulundugu hayali dag, Italyan Edebiyat evreninin merkezi ve dorugudur.?
Giovan Battista Alberti'nin mitik olay yazarligi, zamanin okunu Ital-
ya'dan geciriyorsa, pek de azmitikolmayan cografyasi ise mekani, Edebi-
yatin merkezi ve dorugu olan yarimadanin etrafinda diizenler. Parnassos
mitine, dogal olarak Arcadia miti uygun diiger: Alberti, biitiin aydinla-
rin vataninin her zaman giizel bir iklime ve higbir zaman degismeyen bir
aydinliga sahip oldugunu ileri siirdiigiinde, Arcadia miti Discorso’nun
satirlart arasinda ortaya ¢ikar. Otium litteratum igin her zaman uygun
olan bu kigsiz yilda, Tanri Pan’in, nemfalarin ve cobanlarin krallig: kesfe-
dilir: Bu krallik, Petrarca’nin Bucolicum carmen’inden!? itibaren ve Sanna-
zaro'nun Arcadia’sindan sonra, gercekten de, biitiin Avrupaicin, Edebiyat
ftalya’sinin siiregen bir egretilemesidir. Italya, aslinda, kendisinini boyle
goriilmesini istiyordu ve kismen de olsa, Alplerin 6tesinde bdyle bir
imajt kabul ettirmeyi bagardi: Altin Cag ve Edebiyat Miizesi.

Alberti, herkesce bilinen seylerle ve simgelerle diigiintip yazmaktadir
ve onun encomium'undan, bazi olgular konusunda pozitif bir taniklik yap-
masini isteme yanilgisina diismemek gerekir. Buna kargilik, onun Dis-
corso’sunu, tarihgiigin higcbir &nem tagimayan ve yalnizca “barok” sézbi-
limi (retorika) uzmanlarina ayrilmis olan bir “edebiyat”a mal etmek de
ok anlamsiz gelebilir. Bu sézbilimcinin évgiisiinii tizerine kurdugu her-
kesce bilinen seylerin ve simgelerin, Italyan aydin kamuoyunda kendile-
rine 6zgii bir gerceklik d tizenleri ve dogruluklari vardir. Bu, uzun siireden
beri 8yledir ve uzun siire daha yleolacaktir; Italyan akademilerini betim-
lerken yararlandig alegoriler, “olgular” konusunda bize herhangi bir bilgi
vermese de, bizi diigsel ve bellek egitici bir evrene sokar; dinsel topluluk-
lardaki (6zellikle Ortagag hayir kuruluglar) térenleri anlamak icin mitler
ne kadar belirleyici ise, aydin topluluklarint anlamak igin de bu evren o
kadar belirleyicidir. Sirf edebi bir &zellik tagtyan bu mitler, ki bunlara

9) Trajano Boccalini, Ragguagli di Parnaso e Pietra di Paragone politico, Giuseppe Rua (der.),
3 cilt, Bari, 1910. ilk baskisi 1612'de Venedik'te cikar. Bkz. Luigi Firpo, “Allegoria e satira
in Parnaso, Belfagor, 1, 1946, s. 673-99.

10) Bkz. A. Avena, II Bucolicum Carmen e i suoi commenti inediti, Padova, 1906, ve Petrarca,
Opere latine, A. Bufano (der.), 2 cilt, Torino, 1975. Nicholas Mann’in Bucolicum carmen’e
iligkin elestirel ve yorumsal yaymin sabirsizlikla bekliyoruz.
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alegori demeyi yeglerim, bizim i¢in onlarin diizeyine yiikselen metinleri
asar. Mitlerin, bir dereceye kadar bagimsiz bir varliklar: vardir; bu varlik-
lar;, hem aydinlarin yapitlarindaki kullanimlarini hem de aydinlar toplu-
lugunun gelen ek ve géreneklerini belirler. Bunlarin, tarih 6ncesi bir An-
tikcag, hiimanist baglangic dénemleri, XVII. ve XVIIL yiizyillarda bir
olgunluk, XIX. yiizyilda ise uzun bir ¢&kiis dSnemleri vardir. Alberti'de
aydinlar Italya’sini Parnassos’la ve Arcadia’yla kargilagtiran siiregen egre-
tileme, bizi [talyan respublica litterarum’un kdkenine kadar gitmeye cagi-
rir. Bu yerlerin ve simgelerin tarihini ve yorumunu yapmak demek, diger
politik, tiizel ya da dinsel kurumlar kargisinda bir toplumun olugmasini,
algilanmasini, devam etmesini ve varliginin kabul edilmesini saglayan
diisiince, imgelem ve duyarlilik kategorilerini igerden yeniden olugturmak
demektir. Tam tersine, bdyle bir yeniden olugturma, falanca Akademi-
nin ya da akademisyenin diizenli tarihini hazirlayan, falanca siirin ya da
falanca s6ylevin baglamini yeniden kuran ve tam anlamiyla belgelere ve
yazili kurallara dayanan bir aragtirmayla bagdagmaktadir. Fakat, kendine
6zgii diizeninde, aydin toplumsalliginin diigselligini yapilandiran ve onu
bir gelenek haline déniistiiren alegorilere ve sembolik iinlii kisiler toplu-
luguna karg1 gésterilen yéntemselilgide yerindedir. Bu ilgi, 6zel yasamoy-
kiileri, bunlar: daha belirgin ve ¢ekici kilan metinler, bunlar1 doguran
degisik kosullar ile bunlar: birlestiren, bunlara zamanin etkilerine karst
dayanikh bir birlik anlamt ve kalict bir tinsel gériiniim veren sembolik
kalit arasinda iligki kurmamizt saglar.

Yerlerin ve mitlerin Edebiyata ézgii bu tarihi ve yorumu, kendiyurtla-
rinda, Warburg Enstitiisi'ndedir. Bunlar, La Littérature européenne et le Mo-
yen Age latin’de (Avrupa Edebiyative Latin Ortagagt) Ernst Robert Curtius
tarafindan belirlenen arastirma programina kolayca dahil edilebilir: Edebi
topos’larn tarihStesi analizi. Bu analiz, hem edebi yapitlarin (6vg, siir,
Sannazaro’nun ve Crescimbeni'nin Arcadia’lan gibi nesir-siir derlemeleri,
Boccalini’'nin Raguaggli'leri gibi denemeler, ithaf mektuplari, vb.) hem de
sanatsal tasvirlerin (portre, istiareli tablolar, kahramanlik ya da kir resimle-
ri) gériingiibiliminden yararlanabilir. Ayrica, biri edebi digeri betimsel olan
bu iki ifade tarz1, Paolo Giovia'dan itibaren Italyan Akademileri tarafindan
dncelikli olarak islenen simgeli resim (amblem) ve séylesi tiiriinde birlesir.!!

11) Bkz. E. Miintz, “Le Musée des portraits de Paul Jove”, Mémoires d e UInstitut national
de France, 36,901, s. 249-53: P. O. Rave, “Das Museo Giovio zu Como”, Rémische Forschungen
der Bibliotheca Vertziana, 16, 1961, s. 275-84 ve ozellikle bkz. II Rinascimento e la memoiia, Con-
vegno Paolo Giovio, Raccolta della Societa Storica Comense, 17, Como, 1985. Paolo Giovio,
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Béyle bir metinde, béyle bir sanatsal tasvirde onlarin anlamlarini belir-
leyenuygunbirlesmeleri, kosullar1 ve benzersiz olaylar: gézden kaybetme-
den, bu sembolik bigimlerin géreceli askinligini da géz 8niinde bulundur-
mak gerekir. Bazi kurum ve gelenekleri siireklilegtirme, bagkalarina kabul
ettirme ve kendi iiyeleri icin yasallagtirma ve igsellestirme konusundaki
giiglerini &lciip bicmek gerekir.

Alberti'nin Discorso’sunda (Séylev) ortaya ¢ikan iinlii alegorik tiglii
—Akademi, Parnassos, Arcadia— karsilikli olarak birbirini destekler, bir-
birinin igine girer. Siirsel ve felsefi dzellikler tagiyan bu ticliintin tek bir
tinsel hareket noktast vardir: Otium litteratum sive studiosum. Bu, hiimanist
aydina 6zg(i olan bios theoretikos'tur. Bu ticlii, burada {ig alegorik betileme
dnerir; bunlarin herbiri ayribir locus ameenus’ta bulunur: Agaclandirilmig
dag, kir manzarasi, bahge. Ve bunlar kiitiiphanede, ¢alisma odasinda,
galeride kolayca bir araya gelebilir. Aydinlar s6ylesisinin —ve bunun gecis,
isbirligi ve anma térenlerinin— diigsel ya da gercek bir kenti vardir bu
yerlerde. Bu ii¢ “yer” tiirii birbiriyle bagintilidir. Her birine 6zgii olan
sembolik &zellikler bir yerden bir yere dolasir: Parnassos’ta defne orman-
lari vardir; ancak, tag biciminde &riilmiis olan defne dali, coban-sairlerin
ya da soylesi halindeki aydinlarin alninda, masalarinda ya da kiitiiphane-
lerinde tekrarortayacikar. GiovanniPozzi, Crusca Akademisi’nin toplan-
t1 salonuyla ilgili olarak, Georgica’dan ustaca alinan — Vergilius'un Bucolica
diinyasina yakin olan— bir simgeler oyununun, “Cruscanti”lerin simgeli
resimlerinde bu edebi toplulugun siirekliligini ve kimligini nasil sagladigi-
n1 géstermeyi bagardi.!2 Bu alegorik ve bellek egitici dig gériiniigiin ken-
dini kabul ettirme giici, verimliligi, uyum yetenegi ve 6zellikle Italya’daki
aydin diigselligine iliskin evrensel statiisii 6zellikle XII. yiizyilda, sistem
biitiin canliligini yitirmeden olgunluga ulagtiginda, gériiliir. Sistem, iste
o zaman klasik evresine ulagir. Ancak kékenleri, Alberti'nin Discorso’sun-
dan iig ylizyil 6nce, Petrarca’nin ortaya koymus oldugu ana yapitta ve °
biyografik modelde studia humanitatis Rénesans'inin baglangicina dayanur.

“Miize"sinde bir aydin portreleri koleksiyonunu toplamakla yetinmez, ayrica aydin Yagaméy-
kiileri derlemesine yeni bir soluk getirir, bu da Vasari'nin girisimini kesin bir sonuca gétiiriir.
ftalyan akademisyenlerinin yagaméykiilerini ilk saptayan ve toplayan kendisidir. Italyan
Edebiyat Cumhuriyeti'nin “anma tiyatrosu”nun biiyitk mimarlarindan birisidir.

12) Bkz. Roberto Ciardi e Lucia Tongiorgi Toinasi, Le pale della Crusca: cultura e
simbologia, Floransa, 1983; The Fairest Flower, The Emergence of Linguistic National Consciousness
in Europe adli derleme, Floransa, 1985; ve &zellikle Giovanni Pozzi, “Imprese di Crusca”, La
Crusca nella tradizione linguistica e letteraria italiana, Atti del Congresso internazionale Per il IV
centanario della Crusca, Floransa, 1985, s. 41-63.
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Her iki kitabinda —De vita solitaria ve De otio religioso— ve mektuplarin-
da, Latince ve Italyanca siirlerinde ve Boccacio'dan Tomasini'ye!3 kadar
kendisiyle ilgili yazilan biitiin Yasaméykiilerinde, Petrarca, yazili olarak
ve orneklerle aydinin ve aydin yagaminin térel modellerini ¢izdi. Fakat,
ayrica bu modelleri yiiceltmek,-simgelestirmek ve devam ettirmek icin
simgesel bir savunuculugun ilk énemli adimlarin: atti. Bu modellerin ve
simgelerin zenginligi sirf séylev diizeyinde kalmadr: Petrarca’nin tedirgin
bir gezgin olarak yerlestigi her yerde etrafinda toplamay: bagardigi insanlar
arasinda ¢oktan olusmaya baglayan bir aydin toplulugunun gelismesine
de yardimci oldu. Petrarca’nin aydin yasamina iligkin model kurami, Dom
Jean Leclercq'in'* L'Amour des Lettres et le désir de Diew’de (Edebiyat agk:
ve tanri arzusu) manastir aydinlariigin ortaya koydugu model kuramina
yine de benzemektedir. Petrarca, manastir kurallarina tab? olan bu otium
religiosum’a kaptirdi kendini. Onu &vdii ve salik verdi. Ancak, degisik bir
yol izledi. Petrarca, ne itaata ne de manastir tavsiyelerine gére diizenlen-
mis olan bu laik &zgiirliigii, tamamuiylaicsel olan bazi imlere dogru yénelt-
mek zorunda kald. Petrarca’nin aydinlar yagami igin benimsedigi 6zgiir-
liikk, beraberinde getirdigi kugkular, sikintilar, istekler ve “yazg1 degisimle-
ri”yle birlikte kacinilmaz olarak wita activa’nin bir béliimiinti kapsadigi-
na gére, bu imler zorunluydu. Ruh &zgiirliigiintin “diinyadaki” seriiveni
olan otium litteratum, Petrarca’ya gére, kendine bir manastir ve igsel bir
manzara kurmak zorundadir.”Bu ideal manastir, sairin biyografisinde,
Fontaine de Vaucluse’den Arqua'yakadar oldukga degisik somut giindem-
lerin konusunu olusturdu. Fakat, bu manastir diisiincesi De vita solitaria’da
belirtilmistir. Petrarca, onu géstermek igin bazi mimari egretilemelere
bagvurur: Arx, portus. Ayrica onu, kendi icine kapali, bayagiliktan uzak
ama sonsuzadogru agilan bazi alegorik manzaralarda yerlestirir: Orman,
dag, magara. Bu 6ncelikli yerlerde kendini edebiyata veren ruh, kendi

13) Petrarca’'nin ilk Yasaméykiisii (Boccacio'nun De vita et moribus domini Francisci
Petrarchi de Florentia’s1) konusunda bkz. G. Billanovich, Petrarca letterato, I, Roma, 1947, s.
74-5. Jacopo Filippo Tomasini, 1635'te Padova’da Petrarcha redividus, Laura Comite'yi yaymlar.
Petrarca’nin Yagaméykiiler'i, zellikle {talya'da ideal tip’in yansira hiimanist aydinin biyografik
modelinin ¢izilmesinde biiyiik bir rol oynanustir. Petrarca'nin, kendi aydin yasanuna egemen
olan libertas (&zellikle laik ve dindar hiikiimdarlar karsisindaki) ilkesini agikladig: (Réne-
sans'a iligkin biyografilerinde bu konuyu tekrar ele amaz) Epistola postentatz adli yapitinda,
bu Yasaméykiiler'in kismen de olsa bir modeli vard.

14) Jean Leclercq. L' Amour des Lettres et le désir de Diew, initiation awx études, 3. Basky, Paris,
1990. Hiimanist otium studiosum ile manastir otium studiosum’u arasindaki siirekli contaminato
konusunda bkz. Roberto Paolo Ciardi, Sant’ Andrea degli Olivetani, un monastero barocco a
Volterra, Volterra, 1982.
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evinde sayilir. Ve, fiziksel olarak kendini kentin sikintilari iginde, vita
activa iginde bulsa da, her an “kendi evi"ne cekilebilir. Bu kalede, bu
limanda, bu loci selvatici’lerde biitiin bir ermis-kesis soyu, 6zellikle ¢élde
yasayan Vaftizci Yahya ve bir¢ok pagan alim kalmisty; aralarinda, César
ya da Antoninus Pius (Sofu Antoninus) gibi, kendi ice déniik yasamla-
rinda “goban” olan kimiaydin devlet adamlari bile bulunuyordu. Arcadia,
Canzoniere'deki “tinsel av”in arka planinda oldugu gibi, dalgin laiklerin
manastir manzarasinda embriyon halinde bulunur. Arcadia Bucolicum
carmen'deki kir sarkilarinin antik tarzdaki dekorunda da gériiliir; ancak
ona heniiz ad koyulmamust1.

Edebi bellegin olusturdugu bu ideal manastir, bir “liman” da olabilir;
kendisine siginan ruhu hareketsizlige mahkum etmez. Petrarca'ya gore
aydin, igsel bir yolculuk yapmaktadir ve bu tehlikeli yolculuk, hem bir
animsama hem de bir yiikselmedir. Dagin imgeleri ve bu dagin dayattig1
stnamalar burada baskin ¢ikar: Ventoux dagina iligkin {inlii mektubunda,
Petrarca bu dagi dolayli olarak Helikon diye adlandirir. 1341'de, Capito-
lium’da aldig1 siir 8diiliinii animsatan mektuplarda, Edebiyat aristokra-
sisine girig alegorisi olan hiimanist Parnassos'un biitiin sembolik yapist
ortaya ¢ctkmaya baglar. Uzun s6ziin kisasy; “academia” sézciigii Petrarca'nin
giinliik sézciik dagarciginda yer almasa bile, en énce yazigmalarina yansi-
yan biyografisi, gelecekteki aydin topluluklarinin felsefi temellerini atar.
Petrarca'ya gére, bios theoretikos, yalnizbagina yasayan aydinin derin diisiin-
celere dalip tinsel olarak gelisebilecegi ya da barinabilecegi bir vicdan
mahkemesi degildir yalnizca. O, olusturdugu érnekle, dostlukla uzaga
15tk sagmaktadir. Cok ¢gekici olan ve aydinlara 6zgii ortak bir ideale daya-
nan bu dostluk, onu bulagici ve sevimli kilar; Petrarca’nin gezici igsel
manastirt, bu manevi iistadin etrafinda bir 6grenci ve dost cevresi olustu-
rur. Ve bu cevreyle Petrarca, sdylesiyle, yazigmalarla, officia alis-verisiyle
ve ortak edebi ¢alismalarla iligki kurar. Eger Petrarca’nin birgok barinagi
daha simdiden Akademi ise (Trionfo della morte’de, bu adla Fonitaine de
Vaucluse'deki manastirini kastetmektedir), Avrupa'da kurdugu yazigmalar
agy, kendisinin ilk prensi olacag miistakbel respublica litterarum’un nitelik-
lerini daha simdiden tagimaktadir. Petrarca’nin égrencileri, onun biyog-
rafik 8rneginde ve yapitinda embriyon halinde bulunan seyi gelistirecek,
genigletecek ve adlandiracaklardir. Boccacio, De genealogia deorum'da Pet-
rarca'nin genel niteliklerini cizmekten 6teye gitmedigi Parnassos’un sim-
gelerinibelirginlestirip diizenlestirir. Coluccio Salutati, De Laboribus Her-
culis'te, kendisine gére felsefi ve térel yitkselmenin art arda gelen dereceleri
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olan Mousalara iligkin eksiksiz bir kuram gelistirir!®. Poggio Bracciolini,
otiumn konusunda derin diigiincelerle dolup tagan Latince mektuplarinda
“academia” sézciigiinii ilk kez, 1457'de Kardinal Prospero Colonna'ya yaz-
dig1 bir mektupta kullanir. Bununla, Roma Sarayinda kendisinin yetistigi,
Epikurosgu ve Stoaci otium konusunda biiyiik tartigmalarin yapildigi
aydinlar kuliibiini belirtir'6. Francesco Barbaro, 1417'de Poggio'ya yazdigi
bir mektupta, Poggio’yu biiyiik velinimetleri sayan ve onun elyazmalari-
nin ortaya cikarilmasina nem veren aydinlarin tiimiinii belirtmek icin
ilk kez respublica litieraria’dan sézetmisti'’. Sannazaro, Pontano Akademi-
si'ndeki edebi yasamina iliskin alegorik bir &ykiiye Arcadia adin1 verdigi
zaman, bir buguk yiizyildan beri Petrarca’nin yandaglari sayesinde uzaklara
yayilan aydin topluluklarinin deneyimi onlarin kendi simgebilimlerini
olgunlastirdi. Sannazaro’'nun Arcadia’s1 (1504), Imza Odas’ndaki Raffa-
ello Parnas’'min neredeyse cagdagidir. Demek ki Pontano Akademisil8,
Roma'daki Pomponius Akademisi!? gibi yirmi otuz yildan beri oturmug
bir kurumdur.

Petrarca, De vita solitaria’da, kente gitmek zorunda kalan ve déniigiinde
gordiiklerini biiyiik bir hayranlikla arkadaslarina aktaran cobanin fablint
anlatir. Petrarca, bu kér cobanin kargisina egretilemeli cobany, yani kenti
terketmeden Arcadia’da yalnizca hemcinslerinin arasinda yagayan —ama
tamamen igsel olarak— ve diinyanin ¢ekiciligine duyarsiz kalan gercek ay-
din1 gikarir®. Bu fabl, Sannazaro'nun bir buguk yiizyil sonra Arcadia’sinda

15) Coluccio Salutati, De laboribus Herculis, B. H. Ulmann, Ziirih, 1951, I, 9, 11-20.

16) Poggio Bracciolini, Lettere, Helen Harth (der.), IIl: Epistolarum familiarum libri secun-
dum volumen, Floransa, 1987, s. 467-9, 19. Mektup Prospero Colonna’ya, Kasun-Aralik 1457.

17) Francisci Barbari et aliorum... Epistolae, Brescia, 1723, s. 1-8: 6 Temmuz 1417 tarihli
mektup.

18) Panormite’nin kurdugu ve Pontano'nun siirdiirdiigii Napoli Akademisi i¢in bkaz.
Minieri-Riccio, Biografie degli accademici alfonsini detti poi pontaniani dal 1442 al 1453, Napoli,
1881 (Yeni basim, Bologna, 1969); bkz. Storia di Napoli (ortak yapit), II, 4: Napoli Aragonese,
Napoli, 1974: M. Santoro, “La cultura uinanistica”, “L’Accademia Pontaniana”, s. 361; ve
P. Prini, “‘Umanesiimo e accademie”, Accademie e biblioteche d'Italia, 46, 1978, s. 32-6.

19) Pomponius Laetus’un kurdugu Roma Akademisi konusunda Pastor'un yapitlarinin
(Pie II, Sixte IV, II. Jules) yanisira Della Torre’nin eski yapitlarina (Paolo Marsi da Pescina,
Rocca S. Casciano, 1903), E. Rodocanachi'ye (Histoire de Rome, Paris, 1922-23), Fabrizio
Cruciani'nin yeni aragtirmalarina (“Il Teatro dei Ciceroniani: Tommaso Fedra Inghirammi”,
Forum italicum, 14, 1980, s. 356-77; “Lo spettacolo classico dei pomponiani”, Teatronel Rinascimento:
Roma 1450-1550, Roma, 1983, s. 220-6 ve Il Teatro del Campidoglio et le feste romane del 1513,
Milano, 1968) bagvurunuz. Kuskusuz, Roma Akademisi'nin tarihi, papalik érgiitleriyle iligkileri
ve aragtirma programi konusunda hemen hemen kapsamli higbir aragtirma bulunmamaktadir.

20) Petrarca, De wita solitaria, Opere latine’de, I, s. 262-565. Burada, her aydin yaganu igin
gerekli olan ve yalnizlikla saglanan libertas ilkesi goriiliir.
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abarttigi ve Aphtonius'un Progymnasmata’sindakiyle ayni anlama gelen
bir chrie’dir. XV. yiizyilda, kir sairleri Italya’dan, ne Floransa'dan, ne Sie-
na'dan ne de Napoli'den eksik olmazlar, ancak o dénemde pastoral alego-
ri, gagdas politik giince bicimine biir{iniir?.. Petrarca'nin ve onun edebi
mirasgilarinin yapitlarinda daginik olan semen orationis’in anlammi kav-
rayip ona eksiksiz ¢agdag bir boyut kazandiran ilk kisi Sannazaro’dur. O,
Napoli’deki Panormite ve Pontano Akademisi’nde paylastigi edebi dene-
yimi alegorik bir dille anlatir. Kendisi de, Akademinin Mergillana'daki
villasina konuk olmugtu. Bu pastoral kurgu, kugkusuz ne Pontano Akade-

"misi'nin tarihinin ne de Sannazaro ile arkadaglarinin biyografisinin yerini
kesinlikle tutamaz. Ancak, Alessandro d’Alessandro’nun Dies geniales
adli kitabindaki ya da Minturno’nun Poetica’sindaki bilgilerden daha
degisik bilgiler icermesi ona ayr1 bir deger kazandirir?2.

Bu diigsel kurgu, Napolili aydinlari birlestiren ve onlarin edebi calis-
malarina yén veren Petrarca’ct Stimmung’u, bulasict bir diis gibi igsel
olarak, okuyuculart sayesinde paylastirir. Napoli Kérfezinin ve Vesuvio
yanardagi bayirlarinin manzarasini yansitan Arcadia’nin egsiz giizellik-
teki manzarasi, Sannazaro’nun anlattigt uzun ve kavisli grup gezisi, siir
yarigmalarinin yapildigi molalar, derin edebiyat kiiltiiriiniin bazi yete-
nekli ve coskulu genglerde olugturdugu ategli derin diisiincelerin ve yara-
ticiligin bir olagandist durumunu &zetleyip yiiceltirler. Arcadia, siirsel
cagristirim giiciiyle, bu olagandist durumu bulagicr kilar: Taklit edilecek
bir model énerir. Bu model ilkin, baska yazarlarca taklit edilir. Fransa'da,

21) Bkz. E. Carrara, La poesia pastorale, Milano, 1908 ve Domenico de Robertié,
“Aspects de la formation du genre pastoral en Italie au XV¢ siécle”, Le Genre pastoral en
Europe du XV¢ au XVIII siécle, Saint-Etienne, 1980, s. 7-14 ve daha sonraki aragtirmalar.
Resimdeki pastoral manzara konusunda bkz. The Pastoral Landscape, J. D. Hunt (der.),
Studies in the History of Art, 36, Washington D.C., 1992 ve 6zellikle bkz. David Rosand,
“Pastoral topot in the Construction of Meaning in Landscape”, s. 161-74.

22) Bkz. Alessandro d’Alessandro, Dies geniales, Roma, 1522. Iki ciltten olugan bu Leyde
yayimu (1673), André Tiraqueau ile XVL. yiizyila ait i Italyan hiimanistinin yorumlarini
da kapsamaktadir. D’Alessandro’'nun, Mergelinna'daki Pontano Akademisi'nde yapilan ve
Sannazaro’nun, Propertius’un bir metniyle ilgili olarak emendatio’ya giristigi bir toplanti-
dan séz ettigi metin, Cilt I ve sayfa 236-41’de bulunur (Bkz. B. Croce, Varieta di storia
letteraria e civile, 3, ser. 2, Bari, 1949, s. 27-33). Mergellina'nin genius loci'si ve edebi Hiristiyan
Parnasi igin bkz. M. Deramaix ve B. Laschke, “Maroni Musa proximus ut tumulo: PEglise et
le tombeau de Jacques Sannazar”, Revue de l'art, 95, 1992, s. 25-40. Bu Napoli Helikon’unun
Petrarca’ct modeli konusunda bkz. M. Deramaix, Philosophie, théologie, Thétorique et politique
dans le De partu Virginis de Sannazar, doktora tezi, Paris-Sorbonne (hazirlik agamasinda).
A. Minturno, De poeta, ad Hectorem Pignatellum Vidobonensium ducem libri, Venedik, 1599.
Minturno’nun siir sanatina iligkin Italyanca kitabi, 1542'de Venedik'te Arte poetica adiyla
yayunlandt. ’
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Honoré d'Urfénin Astrée adlt yapitiyla cok biiyiik bir roman boyutuna
bile ¢ikarilir bu model. Ve Avrupa’nin hemen hemen her yerinde akade-
mik itki diye adlandirabilecegimiz seyi yaratir. Aydinlari topluluk halin-
de birlegsmeye, igbirligi yapmaya ve “aktif yagam”larindan uzak bir otium
litteratum ortami ve gelenegi yaratmaya iten bu itkidir. Demek ki, Sannaza-
ro’nun kurgusu, mythos'u, yalnizca buna benzer bagka mitler tiretmiyordu:
Taklitgilerine, bazi ortak ritleri ve galigmalar: ve her seferinde Arcadia
coban’larinin gériintiisii ve alegorik rolii.arkasinda bir edebiyat akademi-
si kuran ortak bir aydin toplumsalligini benimsetiyordu.

XVIL yiizyilda, Nicolas Frénicle, doga giizelliklerini anlatan iki kitap
yayimlayacaktir Paris’te: Les Eglogues (Kur Sarkilari, 1629) ve Les Entretiens
des illustres bergers (Unlii Cobanlarin Séylesileri, 1634). Bu siirsel caligmalar,
Arcadid’da oldugu gibi, uzun diizyazi &ykiilerinin icine sokusturulmustur.
Bu &ykiilerin dekorunu, kimi kez Boulogne ormani, Marne kiyilari, kimi
kez de Saint-Germain-en-Laye dolaylari ve Seine kiyilart olugturur: Ile-
de-France Arcadia’st. Bir grup gengaydinin ortaklasa yaptigi “vasat calis-
malar”in agiklamali bir dille anlatildigi buna benzer birgok yapit Avru-
pa'da yayimlanir: Montemayor'in Diana’s1 (1575)%, Philip Sidney'in The
Countess of Pembroke’s Arcadia’st (1593), Honoré d’Urfé’'nin Astrée’si
(1607) gibiyapitlardan Crescimbeni'nin Arcadia’sina?* kadar. Mekanlar,
kigilerin konumlar, dil, stil ve siir &lgiileri degisti, ancak Petrarca’nin
Canzoniere’de ve De vita solitaria’da ortaya koydugu ve Arcadia mitinin
birlestirdigi otium litteratum’a &zgii model kategorileri ile siir kurallari,
hem bir edebi tarzin hem de bir aydin yasam tarzinin ilkesi oldu.

Dogayla ilgili biitiin bu 8ykiiler ile bunlardan bazen dekoru, kostiimle-
ri ve gelenekleri alan edebiyat akademilerinin ortak &ézelliklerinden birisi
takma addir. Bu 6zellik, Petrarca’ya kadar uzanir, ancak Sannazaro’nun
Arcadia’st drnegiyle yerlesir. Petrarca, Bucolicum carmen’in® ilk kir sarki-

23) Nicolas Frénicle ve Illustres bergers konusunda bkz. M Cauchie, “Les Eglogues de
Nicolas Frénicle et le groupe des Illustres bergers”, Revue d'histoire de la philosophie, nouvelle
série, 10, 1942, s. 115-33. Jorge de Montemayor'in 1575'te Anvers'de yayimlanan ve Fransiz-
caya N. Colin tarafindan gevrilen Diana adli yapiti, 1578'den sonra Reims'de tekrar yayim-
lanir.

24) Cresciinbeni'nin Arcadia’st konusundabkz. F. Waquet, Rhétorique et poétique chrétiennes:
Bernardio Perfetti et la poésie improvisée dans U'ltalie du XVII® siécle, Floransa, 1992, s. 173-209 et
“La Conversation en Arcadie”, Traités de savoir-vivre en Italie: i tarattati di saper vivere in Italia,
Alain Montandon'un yénetiminde, Clermont-Ferrand, 1993, s. 71-89. Sannazaro’'nun ve
Crescimbeni’'nin Arcadia’sinin Avrupa diigselliginin tarihindeki yeri konusunda bkz. P.
Maisak, Arkadien: Genese und Typologie einer idyllischen Wunschwelt, Frankfurt vb..., 1981.

25) Petrarca, Bucolicum carmen (n. 10 supra).
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sinda antik tarzdaki Parthenias, bagka sarkilarda ise Silvius ya da Stupens
takma adin1 alir. Coluccio Salutati?¢ ise, hem “Pierre’in oglu” hem
“Mousalarin 8grencisi” hem de Pierius adlarini alir. Pomponius Laetus,
Latince takma adiyla o kadar &zdeslesti ki asil adi bilinememektedir.
Cagdas yazarlarin “kalem adlar1”, gogu kez Yeni-Yunan kékenli bu uydu-
ruk adlardan gelmektedir. Bunlar o halde, gergek bir kimlik degisikligini
simgeliyor, diisiik ve basit bir toplumdan daha istiin bir topluma bir ge-
sit gecis ritine eglik ediyordu: Vita activa’nin tutkularinin etkisinde ka-
lan “ihtiyar adam”in terkedilisine ve bir bagka persona’nin ortaya ¢ikigina
taniklik ederler. Bu bagka persona anlamini, Petrarca tarafindan belirlenen
otium litteratum’a 6zgii bir tarza gore, felsefi ve siirsel vita contemplativa'nin
Szgiirce secilmis kanunlariyla yénetilen bir bagka toplumdan alir. Béyle-
ce, bu “antik usulii” takma ad koyma, manastirdaki andigme téreninde
“diinya”yla iligkisini keserek sectigi yeni topluluga giren birisinin ugradigi
ad ve kisilik degisikliginin laik ve edebi karsiligidir. “Arcadia” ya da pasto-
ral tarz1 takma adlar (bunlarin Yunan ké&kleri, Vergilius'un Bucolica’sin-
daki modele dayaniyordu: Daphnis, Tityre, Damon, vb.), hem bir kisilik
degistirme, hem sézlesmeye dayalt bir topluluga girme, hem de bu “Ar-
cadiavari” ve “akademik” sézlesmenin icerdigi edebi ve térel modelleri
kabul etme anlamina geliyordu.

“Arcadia’ya” bir “Arcadiali” adiyla girmek, “Akademi”ye de girmek
demekti. Bu da, baz1 davranig kurallarina uymayi, géniillii olarak bazi
edebi calismalara ve ortak bir faaliyet programina katilmayi gerektiriyordu.
Sannazaro’nun Arcadia’sinda (burada, cagdas Napoli stulti'lerinin gergek
“aktif yasam”ina iligkin herhangi bir ima yoktur) Pontano, Meliseo'dur;
Barcinio, Cariteo’dur; Summonzio, Summonte’dir; Sannazaro’nun ken-
disi ise, kah Ergasto kah Sincero’dur. Bu hiimanistlerin yarattig1 ve kendi
otium’larinin, “edebi yasgam”larinin, siir caligmalarinin ve diigsel yagamla-
rinin ideal vatani olarak segtikleri Napoli'deki bu aydin Arcadia’sinda,
bu adlar onlarin “coban” yani akademisyen olarak varliklarini belirtir.
Bu Arcadia’nin, Napoli'nin icinde ya da diginda olmast pek énemli degil-
dir: Bu, cografi bir yer, bir kéy ya da bir kent degildir; bazi kardes ruhlarla
ortaklaga paylagilan ruhun yagaminin bir durumu.ya da bir kademesidir.
Bu durum, bu “coban”larin aktif kent ya da saray yagamina gére ruhsal
acidan gergek degisimlerini gerektirir; aydinlara 6zgii dinlenme zamani,

26) Coluccio Salutati, Epistolario, Francesco Norati (der.), IV, Roma, 1905, s. 149:
Leonardo Bruni'ye yazdigi 9 Temmuz 1406 tarihli mektup.
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her tiirlii yabanci unsurdan arindiginda, heyecanlari daha siddetli, daha
derin, daha esinli kilar ve onlari sark: bigimini almaya yéneltir. Sincero-
Sannazaro’nun Arcadia’y terketmek zorunda kalmasi, biiyiik bir ac1 ve-
rir ona?’. “Diinya” igleriyle ugragmak iizere manastirin ige déniik diizenli
vagamini birakmak zorunda kalan bir kesis gibi, tam anlamiyla bir diigten
uyanir. Bu Arcadiali kiiciik coban toplulugu, halk yiginlarinca bilinme-
yen bir dostlukla birlesmistir. Hitabet ve siir konusundaki tartismalarla,
Arcadia ve Napoli kirlarinin loci ameeni’lerinde ve resimlerle siislenmig
tapinaklarda (ut pictura poesis ilkesine gére, bir ekphrasis nedenidir bu)
yapilan toplu gezintilerle, can sikintisina (nasil ki kesislerin hastalig:
acedia ise aydinlarinki de budur) karsi koyar. Bu gezintiler; Francesco
Colonna'nin, antik tarzda birkac yap1 éniinde duraklari olan biiyiili
Hypnerotomachia Parkinda yaptig1 geziyle bazi benzerlikler tagimaktadir.
Sannazaro Arcadia’sinda, gezici ¢coban sairlerin, edebi esin ve sShretin
simgesi olan Apollon ve Mousalarla bulugtuklart bir Parnassos hig eksik
olmaz. Bir parka dikilen yapi gibi, Parnassos ilk kez burada ortaya gikar?®.
“Cobanlar”, servi ve cam agaglar arasindaki bir gémiit 6niinde dururlar:
Coban Androgeo’nun gémiitiidiir bu?®. Bir cenaze térenine katilirlar;
agit séylevlerinin ve sarkiya dékiilen siirlerin arka arkaya séylendigi bu
téren, Akademilere 8zgii yas térenlerinin Arcadia baglamina bir uyarla-
masidir. Ana tema, Etin Arcadia ego 8zdeyisiile 6zetlenebilir. Guercino'yla
Poussin'in bu baglig1 tagiyan tinlii tablolart sayesinde tine kavugan progra-
min baglica kaynagi budur?®. Kugkusuz bu tablolarin alicilar;, Roma yada
Bologna edebiyat akademilerinin baz: tiyeleri, Umoristi'ler ile Gelati'lerdir.

Ancak, Sannazaro'nun Arcadia’sinda akademik yagamin diger Snemli
anlari da egretileme haline getirmistir: sélenler, yildéniimleri, edebi yaris-

27) Jacopo Sannazaro, Arcadia, Francesco Erspamer (der.), Milano, 1990, XII, 44-7, s. 221.

28) A.gy., bkz. X. 31-3, s. 101. Androgeo’nun cenaze dvgiisiinde, konugimaci, Parnas
tistinde Slen saire Apollon'un Mousalar huzurunda &diil verisini anlatir. Arcadia'nin disii
¢agngtiran ortami, gercegin degisik nitelikleri arasindaki farklan gidermek amacini giitmek-
tedir. Ve bu gagristinim, [I1. Siirdeki ekphrasisler (Apollon’un, Admetos'un evinde bulundu-
gu) gibi, tam deyimiyle anlatimin rastlantilan kadar gergek gibi gériinunektedir. Marino’nun
Adonis'indeki (IX. Siir) Apollon gesmesinin bir o kadar “canli” gibi gériinen tasviriyle
benzerlikler kurulabilir. Médicis'lerin Pratolino’daki bahgesi, XVI. yiizyilda, Apollon ve
Mousalarla birlikte Parnas'i temsil eden bir yapiyladonatildi. Bkz. Luigi Zangheri, “Naturalia
et curiosa dans les jardins du XVI® siécle”, Histoire des jardins de la Renaissance & nos jours,
Paris, 1991, s. 55-64. ’

29) Arcadia, (dn. 27), V. 19-20, s. 98-9.

30) Erwin Panofski'nin iinlii incelemesine bkz., “Et in Arcadia ego: Poussin and the
Elegiac Tradition”, Meaning in the Visual Arts (1995), Fransizca gevirisi: L'Oeuvre d'art et ses
significations, Paris, 1969, s. 278-308.
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malar ve &diiller. Petrarca’nin Canzoniere’sinde oldugu gibi, burada da kir-
sal eros, giizelligin yansiz bir sekilde aranmasina iligkin siirekli bir egretile-
medir. Giizellik arayigi simdi artik bireysel degil, topluluksal bir 6zellik
tagir: Akademisyen-coban cevresinde yapilan dostga yariglarla tegvik edi-
lip desteklenmektedir. Akademisyen-cobanlar kendi aralarinda yarigir-
lar, birbirini avuturlar, kargilikli olarak birbirini 6zendirirler ve béylece
kendi edebi yazilarinin ilk bilgili ve coskulu okuyucularini olustururlar.

Bu alimce ve yeniyetme grup dayanigmasinda —ki bunun gizlerini Ar-
cadia alegorisiagiga ¢ikardigi kadar drtmektedir de— puer senex “topos”u
en yiiksek diizeylerinden birine ulagir. Iki yiizyil sonra, 1711’de Giovanni
Maria Crescimbeni'nin Arcadia’sinda arka planda degildir artik. Fakat,
Arcadia alegorisi her zaman ayaktadir ve her zaman bir [talyan akademisi-
nin —bu kez, o zamanin Italya’sinda aydin sayilan herkesi istisnasiz Yeni-
Yunan takma adlarla biinyesinde toplayan Roma Arcadialilar Akademi-
si’nin— ritlerini ve ethos’unu yiiceltmeye hazirdir3!.

Her ne kadar Sannazaro’dan Crescimbeni'ye kadar Arcadia’nin alego-
rik dizimindeki unsurlarin cogu antik bir kékenden gelse de, her ne kadar
baslica edebi kaynagini Avrupa edebiyatinin gergek temel kitabi olan Ver-
gilius'un Kur Siirler’'nde aramak gerekse de, dizim —evet dizim—, karmagik
yapisiyla ve istiareli giincel edebi yazilardaki kullanimi ile ¢agdag bir
bulugtur ve Ortacag alegorizmine, Ortacag’a &zgii bir edebi tiir olan Diis'e
ve bin yillik kesislik deneyimine ¢ok sey bor¢ludur. Arcadia, Petrarca’dan
itibaren laik otium litteratum idealiyle cakisacak sekilde yavag yavag hazirla-
nir; bu ideal, manastira 8zgiiotium litteratum’un diginda, biiyiik él¢iide onun
yerini tutmak {izere olugur. Arcadia onu, cok sayida laige benimsetip bazi
ayirdedici niteliklerle ve bulasici dvgiilerle donatir. Siir icin de ayni sey
soylenebilir; Raffaello'nun freskinde, Aretino’nun Senyér Leonardi'ye
yazdigr mektupta ya da Boccalini'nin Ragguagli’sinde oldugu kadar, onun
genig ve tutarl bir bicimine antik metinlerde rastlamak olas: degildir,

Hiimanist toplulugun kugaktan kusaga olgunlasan kolektif yapitlart
olan bu yogun sembolik olusumlar, XV. ve XVL. yiizyillarda yavas yavas
tamamlandi. Arcadia, aydin topluluklarinin bir gesit siirsel sosyolojisini

31) Amadeo Quondam'in ¢aliginalarina bkz., “L'instituzione Arcadia, sociologia e
ideologia di un Accademia”, Quademi storici, 8, 1973, s. 389-483; “Le Arcadie e 'Arcadia:
la degradazione del razionalismo”, Cultura regionale et letteratura, Atti del VII Congresso
dell'associazione internazionale per gli studi di lingua e letteratura italiana, Bari, 31 Marzo-4 Aprile
1970, Bari, 1974, s. 375-85, ve “I'Arcadia e la Reppublica delle lettere”, Immagni del Seicento
in Italia, Bari, 1980. Bkz. ayrica Frangoise Waquet, “La Conversation” (dn. 24).
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simgeliyorsa, Siir bunlarin hem felsefesini hem de disiplinini {istlenir.
Gergekten de Siir, hiimanist aydinlar toplulugunu dikey olarak Platoncu
ve Augustinus'cu bir diizende yerlestirir. Bu, hem kozmik (6regine Ti-
maios'ta ve Scipion'un Diigii'nde rastlanir) hem de bilgikuramsal (bunun
érnegi, Platon'un Ion’'unda ve Martianus Capella’nin Noces de Mercure et
de Philosophie’sinde bulunur) bir diizendir. Petrarca’dan énce, ilk cagdas
Siir, kugkusuz Divina Commedia’da kargimiza gikar. Dante, kendi kozmik
daginin yamaglarina diigiinde tirmanirken Mousalara, sonra da Apollon’a
rastlar. Ancak, Dante'de Siir, en tist kati ilahiyata ayrilmig olan bir yapinin
birinci katindan bagka bir sey degildir: Cennet. Siir, Petrarca'yla birlikte,
yukariya dogru —ama studia divinitatis diginda bir yolla— gétiiren bir dag
bigimini alir. Mitkemmele dogru gétiiren yolda basit bir ara etap degildir
artik. Studia humanitatis, Petrarca sayesinde erkinligine kavustuktan sonra,
bir dereceye kadar theologia poetica ézerkligini elde eder. Yeniden canla-
nan Liberal Sanatlar, bundan béyle, kendilerini secen hiimanist aydin-
lara sui generis (kendine &zgii) bir tinsel yiikselme ve Sliimsiizliik yolu
sunar; bu yolun, manastir tinselliginin en iyi dénemi gibi, “diinya”dan
uzak ve vita activa’dan etkilenmeyen 6zgiin bir biitiinliigii vardir. Yolun
sonunda, ruhlar1 sorgulayan tanrisal yargig Apollon ile Tanri’'nm sevgili
yaratiklarini kargilayan Mousalar (Sanat Tanrigalart) bulunur.
Martianus Capella'nin ve Ortagag {iniversitesinin algiladiklar1 bigi-
miyle Liberal Sanatlar, simdi artik genisleyip resim, heykelcilik, mimarlik
ve calgicilik gibi eski “mekanik (kaba) sanatlar”1da (ki bunlar da, tiniver-
siteye &zgii trivium ve quadrivium alegorilerden daha az kesin ve donuk
figiirler olan Mousalardan giiglerini alabilirler) kapsayabilecek bir ansik-
lopedi bigimini alabilir. Apollon’un verdigi defne taci, yeryiizii s6hretini
simgeler, ermislerin halesinin yerini tutar ve pagan Antikcag'in liimsiiz
sairleri, miizisyenleri ve ressamlariyla birlikte, yeni bir “ermisler toplulu-
gu”na giris hakk: verdigi edebiyat ve ¢agdag sanat “deha”larinin bagint
siisler. Siir, Golgotha, Thabor ve Carmel daglariyla yarismaya calismaz;
kutsal tarihin bu daglariyla, belli bir mesafede, bir arada yasar, ancak
tinsel cografyanin bir bagka bolgesine aittir. Bu antik ve yeni dag, yavag
yavas, Avrupa’'nin i¢ manzarasinda kesin yerini alir ve 6nemli kilise sem-
bollerikadaraligilmis ve yinelenen basmakalip bir séz olur. XVI. yiizyildan
itibaren, Italyan Edebiyat Cumhuriyeti onu kendi amblemi olarak kabul
eder. O nedenle, edebiyat oldugu iddia edilen ve edebiyat1 yiiceltmekle
éviiniilen her yerde, Siir ortaya gikar. Uyumu saglayici yargig Apollon’un
Mousalar toplulugunun ortasinda yer aldigi dagla birlikte, “soyluluk”un
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sembolii olan Pégasos at1, aydin yeteneginin sembolii olan Hippokréné
pnari ve megse, defne, selvi, sarmagik gibi esini ve edebi g6hreti simgelesti-
ren biitiin bir bitki toplulugu ile ar1, agustos bécegi, kugu gibi yaraticilign
ve dehayi simgelestiren bir hayvan toplulugu ortaya ¢ikar. Zamanin antik
galipleri olan 6lii auctores'ler, yasayanlarla iste bu gegilmez dagda bulusup
konugurlar: Bu gérkemli diyaloga gegis, ilahiyatgi Cennet’le miimkiin
oldugunca baris icinde bir arada yasayan bir tiir edebi Cennet olur.
Demek ki, daglik Siir kralligi ile hep kiigiik bayirlardan olugsan Arcadia
krallig1 arasinda ne bir bogaz ne de bir sinir bulunur. Her iki alegorik yer de
aydinlar toplulugunun baz degisik niteliklerini &zetler: Siir, aydinlar top-
lulugu ile Kilise, Arcadia ise aydinlar toplulugu ile Saray arasinda bir para-
lellik kurar. Biri kendinin, Kilise’nin vita militans'ina paralel bir ascensio
mentis per litteras; digeri ise, Sarayin vita activa’sina paralel bir otium litte-
ratum oldugunu ileri siirer. Ancak, ne biri ne digeri, Italya’da Petrarca’ya
ve Raffaello’'ya dayanan kendi kékenlerini asla unutmayacaktir. Ne Kili-
se’yle ne de Sarayla polemige girerler. Giiciin ve eylemin bu iki makami-
na kargt, diistincelerinde ve niiktelerinde bir ihtiyat payi birakirlar. Ancak,
“aktif yagam”in bu iki merkezine kendilerini kabul ettirebilmek igin,
giiriiltiisiiz ve ustaca bir uzlagma arama yoluna da giderler. Hiimanist
topluluklarin neredeyse gizlisayilabilecek &zel yagamindan dogan bu ikili,
XVL. ylizyilda akademilerin duvarlarindan ¢ikip, aydinlarin bog zaman
ugraglarinin giizelligini ve gérkemini halk gésterileri seklinde sergiler.
Kilise icin, Siir'in ve Arcadia’nin sahneye konulmasi, hiimanist &greni-
min ona kargt bagliligint ve onlarin Hiristiyan dininin uygulamalariyla
olan yakinliklarini kanitlamaktadir. Saray icin, aydinlar bos zamaninin
bu gériinen sembolleri, “iyi hiikiimet”in kanitlar1 olur ve korudugu ede-
biyatgilar arasinda, edebiyatta huzur arayabilen ve onlarin galigmalarina
uygun bir huzur ortami saglayabilen prensin ruh yiiceligini kanitlar. De-
mek ki, halk sélenleri bu sembolleri kullanir. Saraylar ve satolar bunlart
kendidekorlari icine katar. Bahgeler onlara mekan saglar. Bu semboller,
edebiyatin sayginligint ve “gizem”ini, aydin toplantilarinin, bunlarin
kiitiiphanelerindeki dekorun ya da yapitlarindaki kapak siislerinin ¢cok
daha 6tesine yayar. Cizvitlere gelince, edebiyat konusunda genglere vaat
ettikleri iyi egitimi simgelestirmek icin, “Hiristiyanlagtirilmig” Siir ve
Arcadia’ya bagvururlar. Siir, Cizvitlerin okul kitaplarinin bagliklarinda,
siir teknikleri &gretimini belirtmek igin uygun bir dolayli adlama olur:
Gradus. X V1. yiizyilin baglarindan itibaren, Battista Mantuanoile De partu
Virginis'in Jacopo Sannazaro'su tarafindan Hiristiyanlagtirilan Arcadia,
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Cizvit kolejlerinde, gocukluk ve yeniyetmelik dénemindeki pietas littera-
ta'nin geleneksel cercevesini olusturur.

Yine de, Arcadia ve Siir'in, XVI. ve XVIL yiizyil Cizvitlerinin egitim-
sel ve dinsel sanayisi tarafindan “cok yipratildiklari” kanisina hemen
varmamak gerekir: Ne-Cizvit kolejlerinin akademileri ne de Protestan
akademileri, akademik diigiinceyi cansizlagtirmay: basarir. Siir ve sanat
bagyapitlari tarafindan yiiceltilen bu otium litteratum simgeleri, yeniden
canlanmalar1 ve yeni bir anlam kazanmalari icin gerekli olan esini onlarda
bulmugtur. O halde, XVL yiizyilin baginda heniiz canliligini yitirmemis
olan Petrarca'nin yapitinin yerini alan Sannazaro’'nun Arcadia’sinin ve
Raffaello'nun Parnassos’'unun dogurucu 6zelliginin tizerinde ne kadar
durulursa azdir. Nasil ki Arcadia, Pontano Akademisi'nin miti idiyse,
Imza Odasi'nin (biiyiik bir olasilikla, baglangicta IL. Jules'iin kiitiiphanesi
bunun igindeydi) Parnassos'u da, IV. Sixtus'tan itibaren Roma Sarayinda
aydinlarin bog zaman ugraglarinin cergevesini olusturan Roma Akademi-
si'nin mitiydi. Oyleyse, Siir'in (Parnassos) “klasik” ve Raffaello’vari degis-
kesiniyayan ilk edebi yapitlarm Venedik’te, hiimanistlerin toplantilarin-
da ortaya ¢ikmasi sagirtici degildir; bu toplantilar, Roma'nin yagmalanma-
sindan sonra, X. Leon sarayinin aydin ugraglarini —ilahiyatgi yetkililigini
degil- Italya’nin Kuzey-Dogusuna tagir. Vasari'nin, Floransa'da Vite’sinde
(1550) zirvesinde Michelangelo’'nun bulundugu biiyiik bir ressamlar Par-
nassos'unu kurmasindan ¢ok 6nce, Ludovico Dolce, 1532'de Venedik'te
Raffaello freskinin siirsel aynasi olan Sogno di Parnaso en terza rima’sint
yayimlar??, bylelikle Arcadia'da egemen olan Altin Cag havas Siir'e de
. yayilir. Seckin edebiyatgilar dag: da cobanlar tilkesi gibi, tutkular ve basit
cikarlar diinyasina sirt cevirip kendilerini otium litteratum’a adayan, gikar
giitmeyen ve kendi i¢ diinyalarina dalmay: seven kimselere ayrilmistir
yalnizca. Fakat, Sannazaro’nun Arcadia’sina tutkun ¢obanlar, Ortagag

32) Questo & quel Monte, ove mai State o Verno
Non giunge, ma felice Primavera
Produce fiori e frutti in sempiterno.
Questo & l'albergo de la gente vera
Che fuggendo d’amar le geme e I'oro
Per cui convien che 'vulgo errando pera
Si chiede a seguitar l'alto tesoro
Che virtu scopre a chi I'apprezza e ama,
Godendo in terra un pii ricco lavore.

Bkz. Christopher Cairns, Pietro Aretino and the Republic of Venice: Researches on Aretino
ard his Circle in Venice 1527-1556, Floransa, 1985, s. 233-4.
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kesisleri gibi diinyasal zamandan tam anlamiyla kagamiyorlar: Bu zaman,
onlara 6liimlii olduklarini hatirlatip gegici topluluklarint dagitinakla teh-
dit ederek onlari yakalar. Buna karsilik, Raffaello’'nun Siir'i de, Dolce’nin
Siir'i de, sairlere bir conversazione sacra sayesinde Homeros, Dante, Ver-
gilius ve Petrarca'yla bir daha ayrilmamak tizere bulusacaklar: bir za-
mandtesi Cennet'i, bir éliimsiizliik mekan: sundugunu ileri siirer.

Siir ve Arcadia arasindaki bu ontolojik statii farki, Erasmus’un Deli-
lige Ovgii adli yapitint iyice benimseyen Aretino’nun géziinden kagmaz®.
1537'de, Senyér Jacopo Leonardi'ye yazdigi ve ayni yil yayimladigr tinlii
bir mektubunda, Aretino da Siir konusunu ele alir, ancak son derece
alayli ve hatta maskaraca bir tarzda. Alegorinin kurgusal ve klasik 6zelligi
tizerinde durur. Ona gére, aydinlar icin Siir artik bir Thabor dagi ya da
sonsuz bir cennet degil, biraz da Arcadia'nin XV. yiizyilda acikca giincel
politik yazilarin geleneksel cercevesi olmas gibi, giincel edebi-yazilarin
elverisli ve eglenceli bir gercevesidir. Giincel yazilar liimsiizliigii, yiiksek
sosyeteye iliskin edebi elestiriler ise biiyiik alimlerle ilgili anirmsamalari
ve diig diinyasiylailgili gelenekleri konu edinmeye baslar. Ancak, biiyiik
lirik stili Siir'in diginda tutan Aretino'nun mizahi, bu stili éncelikle
kendi yapitlarinin ve aydinlarin lehinde propagandaya alet etmekten de
hic mi hig cekinmez. Phokida daginin dolaylarini gérdiigii “diis”te géziine
carpan ilk manzara, Edebiyatin sayginligini digiiren “bilgi¢”lerin dagin
tepesinden asagiya dogru diistisleridir. Bu, dogmakta olan edebi elestirinin
yeni “Yargi Giinii"diir. Kahramani Marphise tarafindan dagin tepesine
gotiiriilen Aretino, Apollon’un huzuruna cikarilir. Yazara gére, Apollon,
tam istendigi gibi hafifmesrep yakigikli geng bir delikanhdir. O halde,
kilise adamlarina yénelik ince alay edebi elestiri ile atbagi gitmektedir.
Bu, daha simdiden Boileau'nun Satires'inin (Yergiler) ve Lutrin’inin evreni-
dir. Fakat bu ephebos, komik olmasina karsin, Italyan Edebiyat Cumhuri-
yeti'ndeki yetenekleri yargilayan bir tanri olmaktan geri kalmaz. Igrenc
“bilgic”leri kovan odur. Bu Apollon-Bacchus (Poussin’in, Hannover Mii-
zesindeki Inspiration du poéte ile Prado Miizesindeki Parnassos adli tablola-
rinda betimleyecegi model gibi cok modern bir model), Venedikli sairi iyi
karsilar; onu Mousalara takdim eder, ona ve kadin saitler Vittoria Colonna
ile Veronica Gambara'ya 6vgiiler yagdirmasi icin Phémé’ye isaret verir.
O sirada Minerva (Bilgelik Tanricast), efendisi Apollon kadar hafifmesrep
olan Pégasos atina saygilarini sunmaya gétiiriir Aretino’yu. Bu sziimona

33) Agy., s-123-4.
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hayalperest, daha sonra Hippokréné pinarindan su icer. Lukianos tar-
zinda bir alaycilik, bu ritleri eglenceli bir maskaraliga déniistiiriir.
Neselilik sayesinde giiciinii bu captatio benevolentiae’den alan Aretino,
Siir'i bir reklam destegiymis gibi bahane etmekten ¢ekinmez: Urbino diikii -
Francesco della Rovere’nin géziine girmeye caligir ve 6vdiigii Marphisa
siirini ona ithaf eder. Hippokréné suyundan igmeden ¢ok &énce yazmig
olmasina kargin, Aretino'nun, diigsel yergi yazisinda Siir'in 6liimstizleri
arasina kabul edilmesini saglayan bu siir olmugtur. Venedik'in Roma tize-
rinde elde ettigi tistiinliig{i 5vmenin tam zamanidir onun igin: Bu essiz ve
cagdas Akademi tamamiyla Venedikli ve Padovalidir. Burada, Tiziano’nun
yanisira, Padova’daki Accademia degli Infiammati’nin baglica tiyeleri Spe-
rone Speroni, Benedetto Varchi, Trissino ile kugkusuz Aretino’nun yazis-
ma arkadagt Senyér Leonardi gériiliir. Gayet modern olan bu Akademi
(Eskiler burada yer almiyor), Edebiyat Cumhuriyeti'nin Venedikli prensi
Pietro Bembo'yu dinlemek ve Venedik Cumhuriyeti'nin resmi talimatina
gore yazmakta oldugu Venedik'in Latince Tarih'inden bazi béliimler oku-
mak icin toplanmustir. Aretino’nun, yapitinin biiyiik élctide acik sacik ve
yergili &zelliklerinden dolayt Apollon’dan bir degil bir¢ok 1sirgan otu, selvi,
zeytin agaci, mese ve defne taci alip édiillendirilmesiyle biter bu diis.

_ Aretino’nun Siir alegorisini agik bir patavatsizlikla iglemesi, gergekten
de, “diigselin bu evrenselligi"nin XVL yiizyil aydinlar Italya’sindaki sag-
lamligini kanitlar. Bu “evrensellik”in hicbir kutsal &zelligi yoktur; dinle
ilgisi olmayan siir ve edebiyata, bunlara 6zgii olan “gercege benzerlik”e
ve bunlar1 zorunlu kilan tarihsel zamanin quidlibet audendi potestas’ma
baglidir. Kald1 ki Aretino, aydinlar évgiisiiniin (ve de aydinlarin kendi-
lerine kargi yapabildikleri istihzanin) bir simgesi olarak Siir alegorisine
ikinci bir soluk verdi. Venedikli yazar, “8zgiirliik"lerinin yurdu olan Vene-
dik’in otoritesinden ayrilmayan kendi kusagindaki aydinlarin otoritesini
dogrulamak i¢in bundan basariyla yararlanir. Senyér Leonardi'ye yazdiga
mektup, bu anlamda, maskaraca gériiniimleri altinda ciddiyetini son dere-
ce korur. Trento Konsili hazirliklarinin yapildigi sirada, zararsiz oyunuyla
ilahiyatgilarin icini rahat ettirirken, yine de laik Edebiyata &zgii diizeni
kollayip korur. Aretino’nun Siir’i, yergili de olsa, istihzanin koruyuculugu
altinda, aydinlarin secildigi ve tanindigi bir yer olarak kalir. Dolayistyla,
bu mektup, XVI. yiizyilin sonunda, Ragguagli del Parnasso’nun alt bélimle-
rinde “yergili” Siir'in gelismesini saglamak igin baska bir Venediklinin,
Trojano Boccalini’nin tizerinde galigug: bir chrie olarak kabul edilebilir.
Boccalini'ye gére, Venedik, her zaman ve &zellikle XVIL. yiizyilin baginda
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aydinlarin yurdu ve Italyan Edebiyat Cumhuriyeti'nin bagkentidir; Roma
ise, 1527 yagmasindan®* sonra merkezi bir yer olmaktan ¢ikmig ve Triden-
tin Ecclesia militans'inin ve ilahiyatci gelenekgiligin Genel Karargahi ol-
maktan Steye gitmemistir.

Ragguagli'ler, Italya’da “libertas poetandi et philosophandi”yi aydinlara
gercekten saglayacak tek rejim olan Venedik politik rejiminin tistiinltigiini
her firsatta dile getirir. Kurgusal olarak Yunanistan'da bulunan Boccali-
ni'nin Siir'i —nasil ki Sannazaro’nun Arcadia’st gergcekte Napoli'ye 6zgii
bir “listyapt” idiyse— bir Venedik “listyapt”sidir: Biitiin Avrupa Edebiyat1
konusunda, onlar costuran tartismalar konusunda ve her seye karsin on-
lar1 birlegtiren, gezilerle, mektuplarla, elden ele dolasan elyazmalari ve
basilmig kitaplarla bir araya gelen ve degisik politik ve dinsel iktidarlar
arasina ustaca sizan aydinlar toplululugu konusunda yalnizca Venedik'in
bircok Italyana verebilecegi tistiin ve yansiz bir bakig agisini simgeler. Bocca-
lini, Paulus V Borghese tarafindan afaroz edilen bir Venedik Cumhuriye-
ti'nde —ki Roma'ya kargi savagta bunun ilahiyat danigmani, dinsel sapkin-
ligin kiyisinda bulunan din adami Paolo Sarpi'dir— kendi Ragguagli’lerini
yazar. Bembo'nun ardili olan Italyan Edebiyat Cumhuriyeti’nin son prensi
Gian-Vincenzo Pinelli, 1601'de Padova'da éliir. Arkadasi Paolo Gualdo,
onu Vita’sin1 1607'de yayimlar. Bu yagaméykiisiinde, Kuzey ve Giiney
Avrupa aydinlari ile Cizvitlerin ve Protestanlarin hiimanizmast arasin-
da arabuluculuk yapan derin bilgili Pinelli'nin ¢ok sayidaki stylesisi ve
yazismasi ile kiitliphanesi ve miizesi anlatilir. Siir'in alegorik kurgusu,
Ragguagli'lerin okuyucusunu bu zor baglama —onu ¢ok agik bir bicimde
aciklamak zorunda kalmadan— alistirir. Boccalini'nin Siir'inin yiiksel-
digi ok gosterigli Antik Yunanistan da, Venedik gibi, XVII. yiizyilin
politik ve dinsel Avrupa’sindan tamamiyla bagimsizdir; ancak bir cesit
kronolojik éngérii geregi, Avrupa'nin ¢agdagidir da. Etrafinda Mousalar
konseyi, yaninda biiyiik antik ve modern diigiiniirler (ki bunlarin arasin-
da, zamanlarin simgesi Tacitus ilk sirada yer alir) bulunan Apollon, yargic
kral olarak, daginin tepesinden Avrupa Edebiyatini yénetip kasilarak
ona &giitler verir. Bir Bembo’'nun, bir Erasmus’un, bir Pinelli'nin yaptig
etkiyi egretileme yoluyla betimler. Fakat, 6zellikle Nouvelles de la République
des Lettres'deki Pierre Bayle'in habercisi olan “yeni Aretino”, Boccalini'nin
kendisini de betimler. Denemeden denemeye, sik sik bir sifreli giinliik

34) Bkz. André Chastel, Le Sac de Rome: du premier maniérisme a la Contre Réforme,
Paris, 1984, s. 244-5: ’
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edebi-politik yazi gériintimiinii alan egretilemeli (alegorik) anlatimla
keyif bulan Apollon Hiikiimeti, Avrupa'daki olaylar (6zellikle IV. Hen-
ri'nin ¢ldiirtilmesi), yeni ¢ikan yapitlar, aydinlarin coskuyla katildiklar:
siirsel, torel ve politik dgreti tartigmalar: ve iinlii edebiyat kisiliklerine
verilecek &diiller konusunda tavrini koyar. Bu bir “Battle of the Books”
(Kitaplar Savagt) degildir yalnizca. Boccalini’nin cesurca polemigi, bir
ucundan din gibi riskli bir konuya da girip, bol bol politik felsefeyle hatta
kisaca politikayla ugragir. Sézgelimi, bir Cizvit olan Francesco Benci, un-
varilari kugku gétiirmez olmasina kargin (ayrica, Marc Antoine Muret'nin
dgrencisi de olmustur), Apollon tarafindan edebi éliimsiizliikten ¢ikaril-
mustir: Yayinlarinda ve yorumlarinda antik sairleri “kisir”lagtirma ve
bdylece, gegmise yonelik olsa bile, bir kilise t&rebilimi adina en saygin
antik ustalarin “libertas poetandi”sini agir bir sekilde ¢igneme sucunu
islemistir. Cizvitler'in, Edebiyat Cumhuriyeti'nin 6zgiirliigii icin olustur-
dugu tehlike, béylece, niikteli olarak ama kararlilikla bildirilir.

Ragguagli’ler, Fransa'daki din savaglarindan beri, politik felsefe sorunla-
rinin Avrupa'da kazandiklari biiyiik énemi dogrulamaktadir. Apollon'un
yaninda bulunan Tacitus, Hikmeti Hiikiimet Tartigmasina hakemlik eder.
Siir tanrisi, Machiavelli kurallarina gére —ki bunlar artik gegerli degildir—
bir davaya bagkanlik eder. Hikmeti Hiikiimet'in diger kuramcilar yargila-
nir, ancak kugkusuz, kendi otium’larma ve &zgiirliiklerine uygun en iyirejimi
bulmaya ¢alisan aydinlara 6zgii bir bakis acisiyla hep. Venedik Cumhuri-
yeti, durmadan bir politik bilgelik ve aydinlara kargt bir cdmertlik &rnegi
olarak gosterilir. Roma'nin ve Cizvitlerin baskist sonucunda olugan bir
“csken Italya” diigiincesi, Apollon’un yargilarinda hig eksik olmaz. Apol-
lon, Italyan Akademilerini mahkeme kargisina cikardiktan sonra, onlar:
“kokugmug” ilan eder. Ragguagli del Parnaso ile De Thou'nun Historia sui
temporis’i ya da John Barclay'in Argenis’i (1621) arasinda benzerlikler kur-
mak gerekir. XVIL yiizyilin ilk yarisinda Kuzey Avrupa’da yeniden olusan
Edebiyat Cumhuriyeti’ne, kimligini ve otoritesini Venedik diginda [tal-
ya'nin higbir yerinde saglayamayacag bilincini vermekte Boccalini’nin
Siir'inin ¢ok biiyiik katkilari olmustur. Boccalini, Bayle'e ve Voltaire’e
yolu agmugtir.

Kimi modern aydin tarafindan baz antik malzemelerle iglenen Siir
alegorisinin esnekligi ve saglamlig1 sagirticidir. Bu retorika figiird, stil ve
islev bakimindan, en degisik sanatsal tasvirlerin konusunu olugturdugu
gibi, bircok dilde ve bircok yiizyil boyunca cok degisik tiirlerde birgok
edebi yapita da uyarlandi. Siir, Arcadia’dan daha cok —ama ¢ogunlukla
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Arcadia’yla iliski icinde— (XVIL yiizyilda Poussin ile Claude Gellée'de,
XIX. yiizyilda ise Ingres ile Puvis de Chavannes’da belirgin olan bu iligki -
apayri bir inceleme konusu olabilir) Edebiyatin, Edebiyata 6zgii tinselli-
gin, Edebiyatin Kilise ve Devlet karsisindaki direngen 6zgiirliigiiniin sim-
gesi oldu; 1341’de Petrarca'nm édiillendirilmesinden sonra Edebiyatsaye-
sinde erisilebilen yiiksek insanlik diizeyini, Edebiyatin kazandirdig 6zgiin
niif uzu ve 8liimsiizliigi isledi. Bu alegori, baz1 zitliklar tagir biinyesinde; bu
da, onun dayanikli olmasini ve yiikselmesini sagladi: Zamanin iistiinde ve
“olaganiistii” olmak ister; ancak, kendisinin zamanin iginde batmis oldu-
gunuve “insani” 6zellik tagidigini da kabul eder. Ve Boccacio'dan ve onun
Génédlogie'sinden (Soyagac) itibaren, edebiyattan ayrilamaz olan bu suspen-
sion of disbeliefin konusunu olusturan bir edebi figiir repertuvar haline
gelen alegorininicine —biitiin bir pagan mitolojisinde oldugu gibi— alaycili-
gin girmesini ve onun kendi kendisiyle eglenmesini saglayan budur zaten.

Arcadia alegorizminde pek fazla dogmatik ve kavramsal savlara rast-
lanmaz. Biredebioyundur, bir diistiir bu ve 0 dabunun farkindadir. Ancak
bu oyun, biz ¢agdas insanlarin sandigindan daha ciddi ve bulagicidir:
Kurallarr, rolleri, oyuncularindan bekledigi nitelik ve yetenekler; kendile-
rini begenen ve kabul eden kisileri, biitiin “halk” tabakalarindan daha
tistiin olan ve kendi i¢ diinyasina dalmay1 seven bir topluluga sokar. Bu
bakimdan, Arcadia'nin alegorik oyunu verimlidir: Ruh icin, edebiyatla
giivence altina alinan “ikinci bir vatan” yaratir. Arcadia demek birgok
sey okumak demektir; “Petrarca’c1” bir yazma ve kompozisyon sanati ve
bu sanat adina yapilan 6zgiin, hos, diistinceli, bagkasina dikkat eden, dost-
ca davraniglar gerektiren bir igbirligi, bir konugma bicimi demektir. Tut-
kudan daha cok duygu demektir. Arcadia'nin Altin Cagi'nin gériiniimi,
iklimi, tiim hayvanlari ve bitkileri, bu davraniglari ve bu tiir duygulari
yansitip simgelestirmek icin oldugu kadar onlar1 desteklemek icin de kul-
lanilmigtir. Oysa ki, bu laik otium litteratum titopyasi, benzersiz bir yerde,
s6zciigiin tam anlamiyla iistiin edebi yetenegini ortaya koydugu kiigiik
dogal bir vatanda kéklesmistir cogu kez. Son derece uygarlasmis olan bu
litopya, insan dogasinin en tinsel dileklerini bulup onlar1 gerceklestirir.

Béylece, Siir ve Arcadiaiiretken birer alegoridir. Bir edebiyat akademi-
sinin dogdugu her yerde az cok acikca yeniden beliriverirler. Perspektifle
ayni zamanda ortaya gtkan bu ikilinin actiklar alanin belirli bir sinir1 yok-
tur ve bircok uzak bélge icerir. Soyut alegorilerin ve “gotik” Liberal Sanat-
lardaki iki boyutun tersine, Siir ile Arcadia, Mousalar ile ¢cobanlar, segkin
toplumsallik ve toplu bahge gezintilerine iligkin kogullar1 olusturur. Bu
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yiizden, XV. yiizyildan itibaren, Edebiyat ile Sanat arasindaki iligkiyi ve
uyumu kolaylagtirmaktan geri kalmazlar. Ressamlar, heykeltraglar ve mii-
zisyenler, hiimanist aydinlarin yararlandiklar: simgeleri kendilerine mal
etmeyi basarirlar- Ve hiimanist aydinlar, edebiyat akademileriyle birlikte,
artik Gesamtkunstwerk adini tagimayan seye katkida bulunarak, sanatgi
akademilerinin olusmasini desteklerler. Théophile Gautier'nin, Richard
Wagner'in, Revue blanche'in ve Rus balelerinin XIX. yiizyilini dért gézle
beklerken, sanat tarihinin hicbir béliimii, bu bakimdan, 1540-1600 yilla-
rinin Floransa'ya 6zgii ayrimi®® kadar inandirici degildir artik. Bu ayrim,
sirastyla, Benedetto Varchi'nin heniiz hayatta olan sair Michelangelo’yla
ilgili iki konugma yaptig1 bir edebiyat akademisinin, Vasari’nin destegini
alan bir “Accademia del Disegno”nun, sonra birgok bagla Floransa Aka-
demisi’ne baglanan Camerata Bardi’nin gelismesine ve en son olarak da
Alterati Akademisi'yle Crusca Akademisi'ne gétiiriir bizi.

Vasari'nin Vite'sinin yapisinda bile bulunan ve 1564’te Michelange-
lo'nun cenaze téreninde San Lorenzo'yu siislemek tizere yapilan biiyiik
resimlerden birisini siisleyen Parnassos alegorisi, Camerata Bardi’nin y6ne-
timinde sdylenen ve oynanan saray diigiinleri koguklarinda m iizikal bir
nitelik kazanir. Aydinile sanatgy, siir ile plastik sanatlar, siir ile mizik ara-
sindaki yakinlagmay1 kolaylagtirmak ve yeni bir senfonik Studium ortaya
cikarmak tizere biitiin semantik esnekligini XVI. yiizyilda gésterir. Saray
toplumunaiiligkin biiyiik halk térenleri —evlilik ve cenaze térenleri—, Flo-
ransa akademilerinin aydin bog zamanina iliskin mitleri tiyatro sahnesine
tastyp, onlar1 herkesin diigselligiyle senli benli kilmalar1 ve prenslerin “iyi
yénetim”i ile, toplumsal baris ile birlestirmeleri icin bir firsat olmustur.

Michelangelo’nun Floransa'ya dénmeyi reddetmesi, 1. Cosimo icin en
biiyiik diig kirikliklarindan birisiolmugtur. Michel Plaisance’in da géster-
digigibi,danigmanlari hig eksik olmayan Diik, giittiigii “kiiltiirel” politika
sonucunda, bu basarisizlig1 bir basar ilkesine déniigtiirmeyi basarir. Ha-
yatta olmayan Michelangelo kiiltii, Vasari’nin Yagamdykiiler'inin hazirlan-
mastinin yani sira Floransa akademilerinin gelismesine de yardimei olmus-

35) Bu ayrmn baglangici igin, Michel Plaisance’in 8zellikle su aragtirmasina bkz.: “Une
Premiére Affirmation de la politique culturelle de Céme 1°": la transformation de I'’Académie
des Humides en Académie Florentine (1540-1542), Les Ecrivains et le pouvoir en Italie a Iépogue
de la Renaissance, A. Rochon (der.), 1, Université de la Sorbonne-Nouvelle, Paris, 1973, s.
361-438. Bagka yerde, “kiiltiirel politik” kavramini, en azindan, tinsel yasgam olgularinin
nedenleriyle birlikte keyfi olarak agiklanmasi anlaminda reddettim. Daha az Makyavelci
bir yaklagim konusunda Eric Cochrane’in ve Martin Lowry'nin The Fairest Flower’da yayimla-
nan aragtirmalarina bagvurunuz (dn. 12), s. 21-51.
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tur. Sair-sanatgi kiiltii, bu gelisimi sanatlarin uyum &zelligine baglar; bu
uyum, geng grandiikalifin saray tiyatrosuyla senliklerinin Avrupa’daki
goérkemine fazlasiyla yaramistir. Ancak, iyice gérmek gerekir ki, Prensin
dogrudan ¢ikarlariyla higbir ilgisi olmayan bazi arastirma programlarina
iligkin zengin bir igbirliginin kurallarini belirleyen ve {iyelerinin otium
studiosum’una 6zgiin bir toplumsal ¢erceve sunan bu aydin topluluklarinin
yagsamini yalnizca yiizeysel olarak etkilemektedir bu politik oyun. Diction-
naire de la Crusca’yla sonuglanan Toscan dilininbilgig kiiltii, gercek anlam-
daki Toscan sarkisini yiicelten ve onu “eski Yunan miizigi"ne uyduran
miizikbilimsel aragtirmalar ile birlesir. Béylece, dikalik ordularinin ko-
mutanlarindan biri, bir diplomat ve 1585'te Alterati Edebiyat Akademi-
si'nin iiyesi olan Kont Giovan Maria dei Bardi, 1553’ten itibaren, Girolamo
Mei ve Vincenzo Galilei gibi miizikologlarin aragtirmalarina destek olmaya
baglar. Evinde, Camerata Bardi denilen yerde sairleri, calgicilari, bestecileri
ve sarkicilari toplar. Diikalik saray1 ve bu saraydaki s6lenler, ancak ¢ok
daha sonralari, tamamuyla ¢ikar giitmeyen bir ortamda baglayan bu alimce
aragtirmalarimn sagirtici sonuglarindan biraz sogukca yaralanacaktir. Marki
Giustiniani, 1628'de Roma’da aklin biiyiik seriivenini Discorso sopra la
musica dei suoi tempi’de, Camerata Bardi'nin Floransali ve Italyan okuyu-
culara énerdigi ilk drammi per musica konularinin yitik Yunan miiziginin
dzlemiyle bulustugu alegorik bir manzara seklinde &zetleyecekti:

Arcadia’da kullanilmakta olan miizigin eski yaraticilarinin séziinii
ettikleri bircok etkiyi ve &rnegin Denizkizlari, Amphion, Marsyas,
Arion, Apollon, Mousalar, Orpheus Fablleri gibi her tiirlii fabli ekle-
yebilirim, diye yazar. Ayrica, gercekmis gibi anlatilan ve eski miizigin
dinleyicilerin ruhunu ¢ok degisik tarzlarda ve 6zellikle bu yiizyilin
yeniden bulamadig: “enharmonique” miizikle baz1 degisik ve zit eylem-
lere siiriikleyebilecegini kanitlayan bagka fabller de vardir®.

Hem yitik bir miizigin aragtirma program: hem de yeni bir miizigin
simgeleri olan Siir ve Arcadia alegorileri, Seconda Pratica’nin gelisimini
acikca belirtirler. 11k bagyapitlari libretto yazarlarina, yaraticiliklart igin
uygun mekénlar saglarlar. 1589'daki La Pellegrina araoyunlari, Ferdinand
de Médicis ve Christine de Lorraine’in diigiinleriyle ilgili olarak, degisik

36) Bkz. A. Solerti, Gli albori del Melodramme, Torino, 1903, s. 117 ve ayrica L'Inspiration
du poéte (dn. 8) katologu, s. 49-53.
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cevreler arasindaki uyumu, Mousalarin Pieria’lilara karsi zaferini ve Apol-
lon'un Python’la savagini ¢agristirir. Daha sonralari, Orazio Vecchi'nin
Amfiparnasso’su Apollon ve Mousalar alegorisini yeniden ele alirken,
1600'da Peri’nin Euridice’si ve Caccini'nin Rapimento di Cefalo’su, 1607'de
ise Monteverdi'nin Orfeo'su lirik sahne i¢in Arcadia alegorizminin en
miikemmel degiskelerini verir. Her defasinda, bu Gesammelkunstwerken’leri,
caligmalarinin, arastirmalarmin ve onlarin sanatlararast uyum idealleri-
nin 6zeti haline getiren akademilerdir: Floransa’da Kont Bardi Akademi-
si, Mantova'da Invaghiti Akademisi.

En son olarak, XVI. yiizyil akademilerinin ansiklopedik idealinin de
belirgin niteligi olan Siir ve Arcadia alegorilerinin bu en son 6zelliginin
tizerinde duracagim. Aydinlarin yasamina iliskin 6vgiiniin mekani ve
aydinlar arasinda bir birlesme ve tanima belirtisi olarak bu alegorilerin
zenginligini belirttim. Aydinlar toplulugu ve bu toplulugun kendi ritleri
icin gérdiikleri model iglevini géstermeye caligtim. Ancak, bir gesit aras-
tirma programi, ortak bir yapitin kapak siisii olduklarini da kabul etmek
gerekir: Arcadia, sairlerin ve miizisyen ¢obanlarin iilkesidir; Siir, siirin
kaynag olan Kitara Calan Apollon'un ve geleneksel Yedi Liberal Sanati
genisleten dokuz Mousa'nin ikametgahidir; Akademi, Platoncu kékenleri
ve ansiklopedik meraklariyla Yunanlilarin mousikos anéri’sini yeniden
kurma amacini giider. Bu sembolik {iglii, ta bagindan beri, Petrarca’nin
ilk yapitlarindaki ilk ortaya gikiglarindan beri, X V1. yiizyilda belirip ansik-
lopedik bir tiire, operaya, déniisecek olan —opera, miizikle siiri, mimarlikla
resmi, heykelle dansi bir araya getirir— bir sanat sentezinin ilkelerini
embriyon halinde tagir. Suras: kesindir ki, bazt Italyan akademilerince iyi
bir sonuca vardirilan bu program, Poliziano'nun Miscellanea’sindan ya da
Valla’nin Annotationes ad Novum Testamentum’undan daha ¢ok Castiglio-
ne’nin Cortegiano’sunun izindedir. Giuligo Parigi tarafindan bulunan,
1610’da Jacques Callot tarafindan oyulan ve Geng Urbino Diikii onuruna
La Guerre de beauté¢ (Giizellik Savagt) adi verilen Floransa giostra’sinda yer
alan arabalardan biri Parnassos Dagini simgeler. Mousalar grubunun biraz
agagisinda, meseden tag giydirilen (Della Rovere'lerin amblemi) tutti quei
literati che nomina IT Cortegiano (Cartegiano’yu gagiran tiim bu aydinlar)
goriiliiyordu. Bu yaltakci Parnassos, aydinlarm otium studiosum’unu saray
senliklerinin, diplomasinin ve yiiksek sosyete eglencelerinin tutsag: ve
siisti haline getiririr?".

37) Bkz. Jacqites Callot karalogu, Paulette Choné yénetiminde, Paris et Nancy, 1992,s. 192.
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Venedik ve XV Yiizyilda
Edebiyat Cumhuriyeti

Bu baslikla yetinebilseydim, bunu ¢ok biiyiik bir hevesle belirtirdim. Ve
hatta ve hatta, eger kronolojik alani “Rénesans’in sonbahari” ile sinirlan-
dirip bu konuyu yalnizca éneriler bigiminde ele alsaydim, Venedik’i Edebi- -
yat Cumhuriyeti'nin —~bunun tanimlanmis, taninmus, incelenmis ve aligil-
mug bir Cumhuriyet oldugunu var sayarak— merkezine yerlestirmek duru-
munda kalirdim. Ancak bilindigi gibi, bu s6z konusu degildir. XVI. ve
XVIL yiizyillardaki kullanimi iyice kanitlanmis olsa da, “Edebiyat Cum-
huriyeti” kavrami, su ana kadar genis anlamiyla ne tarihsel arastirmanin
ne de diisiince tarihi yazarliginin lGtfunu gérimiistiir. Ama yine de, bir-
kag yildir, 6zellikle Paul Dibon’un ve Tullio Gregory'nin etkisiyle, ancak
her seyden 6nce XVII. ve X VIIL yiizyillarda Avrupa'daki alimler toplulu-
gunu belirtmek iizere alimler edebiyatinda kullanilmigtir. Kavramin an-
lamsal tarihini ortaya koymak kaliyor geriye. Bunun igin de, XIV. ve XV.
yiizyillarda Rénesans'in kokenlerine kadar gitmek gerekir. Oyleyse, hem
yirmi-otuzyildirkonusunu olusturdugu biiyiik calismalarin gergek degeri-
nin ancak daha yeni yeni anlagilmaya baglandig olaganiistii bir olgu olan
XVL yiizy1l Venedik'ini, hem de gercek anlami ve tarihsel statiisii heniiz
silik olan bir “Edebiyat Cumhuriyeti"ni bu bagligimda ¢cekinmeden anar-
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ken, iki bakimdan kaygan bir zemin tizerinde kendimi tehlikeye atiyorum.
O halde, konuyla ilgili oldugunu sandigim bir sorunu belli bir yéntem
izlemeden arasgtiracagim. Bunu yaparken de, saglam ve tartigmasiz kanit-
lardan fazla uzaklagmamaya galigacagim.

Yalnizca animsatmakla yetinmem gerektigine gére, X VL yiizyildakiay- -
dinlar Venedik'ini, sanirim, son derece farkl: iki kisilikle &zetleyebilirim.
Bunlardan birisi, 1569’da Paolo Veronese’nin —onun éliimiinden kisa bir
stire 6nce yazmig oldugu—o essiz biyografisinden tanidigimiz Daniele Barba-
ro’durl. Bu kisilik (ki, o zamanlar laik olmasina kargin, “atamayla gelen”
Aquileia patrigiydi, ancak hicbir zaman bu kiirsiisiine oturmayacaktz),
XVL yiizyilda Venedik'e ézgii siirekliligi ile Italya ve Avrupa trajedisinde
Venedik'in yerini korumayi bilen cumhuriyetci bir aristokrasinin tistiin
“dinginlik”ini cok giizel bir sekilde simgeler. Sirasiyla, Floransa’daki Pla-
ton Akademisi ile Roma'daki X. Leon Akademisi’ne ¢cok ac1 veren degi-
simler ve felaketler (1494 Fransiz istilasi ve 1527 Roma Kusatimast), Vene-
dik’te Lucretia falezlerinin yukarisindan izleniyormus gibi uzaktan izlen-
di: Suave mari magno. Yarim yiizyillik bir uzaklikta, Raffaello'nun, dostu
Castiglione’nin portresine vermis oldugu inceligin aynisi, dostu Veronese
tarafindan tasvir edilen Daniele Barbaro’nun niteliklerini modernlestirir,
ancak bir tek su farkla: Zarif Castiglione, Louvre'daki portrede, tamamiyla
kendi i¢ diinyasina dalmistir. Oysa Veronese, Barbaro’yu calisma odasinda
caligirken, en son yapitlarindan ikisinin (Vitruvius'un Dieci libri di archi-
tettura adlt yapitinin bir cevirisi ve kendi Pratica della prospettiva’si) elyaz-
malar1 6niinde, bir Aziz Hieronymus gibi beyaz tstliikle tasvir etmistir.
Fakat, bu gézle goriiliir fark, gergekte, Barbaro'yla Veronese'nin evrenini
Raffaello ve Castiglione’ninkiyle daha siki bir sekilde birlestirir. Barba-
ro’nun {izerinde ¢aligtigi bu iki yapit, Roma Akademi'sinin tartismalarini
ve stkintilarint yiizyilin bagina kadar tagir. Ote yandan, bu iki yapit, Raffa-
ello ve Sangallo’nun yapitlarinin devami olan ve Barbaro’nun 1555-1569
yillar1 arasinda Veronese ve Palladio ile siki bir isbirligi yaparak hazirla-
dig1 bir bas yapitla yakin iliski icierisindeler: Maser Villasi?. Bu Villa
aslinda, Cicero’nun kendi yazlik evlerini kastettigi anlamda ve Poggio
Bracciolini'nin XV. yiizyilin baglarindan itibaren yeniden diriltip canlan-
dirdig1 tarzda bir Academia’dir: Otium litterarum igin, Eskilerle sdylesirken
alimce, ciddi ve ansiklopedik diisiincelere dalmak icin ideal bir siginak.

1) Daniele Barbaro konusunda Dizionario biografico degli Italiani adli metne bakiniz.
2) Maser Villast konusunda bkz. Teristo Ppignatti, Veronese, L'opera completa, Venedik,
Alfieri, 1976, c. I, s. 56-68. -
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Daniele Barbaro, Padova'da geng bir delikanl iken, 1557'de Giacomo
Ruscelli tarfindan yayimlanacak olan Della Eloquenza diyalogunu? yaz-
migtl. Sanat, Ruh ve Doga arasindaki bu tartigmada, retorika (belagat)
konusunda, Barbaro'yla birlikte Padova'daki Accademia degli Infiammat’yi
kuran Sperone Speroni'ninkine oldukg¢a benzer olan bir diisiince beliri-
yordu: Padova Aristotelesciligi, burada Floransa Platonizmiyle uzlagmak
istiyordu. O halde, bu daha simdiden, II. Jules ve X. Leon Roma'sina,
Raffaello’'nun Stanze’sindeki belagata ve ézellikle Ecole d’ Athénes'e (Atina
Okulu) génderme yapan akademik tiirde —ama Cicero’cu anlamda-— bir
sentezdi. Barbaro’nun diyalogunda Ruh, Aristoteles’e &zgii anlamiyla Do-
ga’y1, Platoncu Diistinceler'deki anlamiyla Bicimlerin yetkinligine gé-
tiiriir, ve kendisi, bu séz caligmasiyla, evreni diizenleyen yeryiiziindeki ve
gokyliziindeki uyumun seyrine erigir. Sanat¢i ruhunun yetenegi olan Be-
lagat, onun igin, bilgi ve ahlaki arinma yoksunlugunun bir vektérii ve
aracidir. Bu genglik ddSnemi yapiti ile olgunluk déneminin bagyapitiolan
Maser Villas: arasindaki siireklilik gibi, Yiiksek Rénesans’in ortak idealle-
rinebaghlik da giin gibi ortadadir. Bu arada Barbaro, Poliziano ile Pico'nun
dostu olan amcas1 Ermolao’nun bazi elyazmalarini giin 1g181na ¢ikararak,
kendini baz filolojik arastirmalara ve Aristotelesci anlamda bazi bilim-
sel caligmalara verir. Maser Villa’sinda, Vitruviusa ve Palladio’ya 6zgii
cizgilerarasindaki mimari oranti, Platon’a ve Pythagoras'a ¢ok sey borglu
olan bir stimmung (Spitzer’e 6zgii anlamiyla) yaratir: Bilgenin diis diinya-
sinin en son eregini olusturan bazi ar1 ve miitkemmel bigimlere gére alani
diizenler. Ancak, Veronese'nin fresklerindeki yanilsama, perspektif ve renk
oyunlari, diigteki diinya ile gézlenen diinya, diisiincelerin diizeni ile duy-
gularin ¢oklugu, metafizik ile dogal felsefe arasindaki zorunlu araciliklar
diizenler. Bu dereceler, Doga'dan Diisiinceler’e kadar bel4gatin (Ficino’nun
“siirsel ilahiyat”inin Barbaro'daki yakin benzeri) katettirdigi yolu gérmeyi
saglar. Veronese'nin gézaldatimla tasvir ettigi alegori ve portreler, goze
farkh gelen birgok diizeyde, diisiince adaminin yagaminy, aile (Albertus
tarz1 bir programdir bu) ve aydinlarin dostlugu (akademik bir programdir
ayn1 zamanda) icinde salmig oldugu kéklerine baglar. Giulia da Ponte,
Barbaro'ya géndermis oldugu 1559 tarihli ve sik sik anilan bir mektubun-
da*, mektup arkadagini, bir “nuovo Parnaso” kurup ona bir “bella e divina”
(glizel ve ilah1) pinari kattigindan dolay: kutlar: Apollon’dan ve Mousalar-

3) Bu genglik diyalogu konusunda L'Age de I'éloquence (1980, s. 85) adli kitabuniza baki-
niz.

4) Bkz. Pignatti, a.g.y., c. L. s. 56 (Mektup, 1559’da yayunland).
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dan esinlenmeden 6nce sairlerin icmek zorunda olduklar1 Hippokréné
pinaridir bu. Ecole d' Athénes’e (Atina Okulu) sadik olan Maser Villasi,
ayni zamanda, Raffaello'nun Vatikan'daki diger biiyiik senfoni hareketine
de sadiktir; Siir, siirsel diig diinyasinin, dokuz Mousalarin ansiklopedik
ve harmonik biliminin ¢ocugu olarak gésterildigi en iistiin ézellikte aka-
demik bir mit. Veronese, Maser Villasi'nin “Crociera”’sinda sekiz adet
miizisyen Mousa betimlemistir; “dell'Olimpo” Salonunda ise, Kutsal Bilge
ile 5zdeglestirilen dokuzuncu Mousa Thalia, mevsimlerin, yagam dénem-
lerinin ve goksel ve diinyasal gevrimleri diizenleyen tanrilarin kozmik
alegorilerine yén verir. Venedik’te Marsilio Ficino'nun baglatmig oldu-
gu aragtirmalar1 sagmadan siirdiiren Francesco di Giorgio, Maser Villa-
si'nda sergilenen harmonik bilim ve bilgelik programina birgok bakimdan
benzeyen Harmonia mundi’sini 1525’te yayimlamugti.

Hem amcast Ermolao’nun manevi mirasgist hem de “Aristotelesci”
Padova okulunun eski 8grencisi olarak Daniele Barbaro, Floransa’nin
Platonlagtirict hiimanizmasina ve Yitksek Roma Rénesans'inin sentez
anlayigina az bagl degildir. Onun Villa-Akademisinde, Siir'in geri dénen
alegorisi, hem Platon’a ve Pythagoras’a 6zgii diinyanin harmonisini hem
de bu harmoniyi tanimak ve hayranlikla seyretmek icin cakisan yéntem-
leri 6zetler: Aristoteles'in bilimiyle Platon’un metafizigi, felsefe ve siir,
sanatlar, resim, miizik ve de mimarlik. XVI. yiizy1l akademilerinin ve
kisilerden daha cok bir¢ok akademiyi birlestiren “Edebiyat Cumhuriye-
ti"nin tutkusunu biitiin betimlemelerden daha iyi bir sekilde gézle
gériiliir ve algilanabilir kilan bir ansiklopedik programdir bu: Insanin ve
diinyanin “harmonik” gerceginin aranmasi ve seyredilmesi gereken yer,
aydinlarin zaman ve mekan &tesindeki ortak caligmalart ve kargilikly
“konugma”landir. Ortak bir caligmanin {iriint ve birgok “aragtirmact”
kusaginin cocugu olan Maser Villasi'nin, bu alimler Cumhuriyetinin bir
vatandag tarafindan idealindeki vatana dikilen bir tapinakmug gibi aciga
cikarilmas: gerekir.

Fakat bu kavramin igerigine girmeden ¢ok &nce, daha sonraki bir ku-
saktan —¢iinkii X VL. yiizyilla birlikte 1601’de &liir— bir bagka kisiligi anim-
satmak istiyorum: Bu kisilik, Napoli'de dogan ve 1558'den itibaren Pado-
va'ya yerlesen Cenovali Vincenzo Pinelli'dir. Onu, 1607’de arkadagi Paolo
Gualdo?® tarafindan yayimlanan ¢ok giizel bir yapit olan Vita Pinelli’den

5) Paolo Gualdo, Vita Joannis Vincentii Pinelli, Patricii Genuensis, In qua studiosis bonarum
artium proponitur typus viri probi et eruditi, Augustae Vindelicorum (Augsbourg), 1607 (Kardinal
Pinelli'ye ithaf ettigi bu yapit Marc. Welser tarafindan yayunlanmigtir).
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ve Jacques-Auguste de Thou’nun® Historia sui temporis'inde ona yazdigi
dvgiilerden taniyoruz. Pinelli'nin Padova’daki “4lim” kariyeri, hemen
hemen Daniele Barbaro'nunki bittigi sirada baglar. Barbaro, Trento Kon-
sili'nin faaliyete gegtigini gérmeden &liir; buna kargilik Pinelli, muzaffer
Tridentinizmin ¢agdagidir. Historia’sinda (ki bunun, 6zgiir Fransiz Kili-
sesinden yana ve Trento Konsili'ne karsi olan &zii iyice bilinmektedir),
de Thou, Forum’daki politik kavgalara seyirci kalacak kadar Epikurosgu
olan Cicero'nun dostu Vincenzo Pinelli'nin kisiliginde ikinci bir Pom-
ponius Atticus’u agik¢a 6ver. Onu bu tarafsizligindan dolayr kinamast
s6yle dursun, bu tarafsizlikta, Venedik Cumhuriyeti'nin topraklarindan
itibaren Pinelli'ye evrensel bir edebi yargiclik (toto orbe christiano) yapma-
sina olanak saglayanilkeyi gériir. Diger yandan, Paolo Gualdo, Vita'sinda
--cogu kez satirlarin altinda yatan anlami kavramak gerekir—birgok ansik-
lopedik inceleme yaptiktan sonra, Pinelli’'nin yalnizca Edebiyat Cumhu-
riyeti'ne olan egilimini belirtir ve Tridentin Italya’s: ile Protestan Kuzey
Avrupa arasindaki karsiliklr iligkileri canli ve verimli kilmak, Padova'daki
evini Avrupa ¢apinda bir yazigma ve igbirligi aginin merkezi haline getir-
mek amaciyla elinden en fazla geldigi yerde, Venedik topraklari {izerin-
de, onun nasil ustaca bir hiiner sergilemek zorunda kaldigini animsatir:
Patavii animorum Prytaneum, Bibliotheca ingeniorum, Musaeum doctrine et
eruditionis’. Bu tam bagimsizlik durumunda, Pinelli, evrensel bir bagar:
elde etmeyi basarir (béylece Tridentin Avrupa’stile reforma ugramig Av-
rupa arasindaki siniri agar): Oldukga zor bir ddnemde, Bembo'dan sonra,
Edebiyat Cumhuriyeti'nin en son Italyan Prensi olur. Ustiinliigiiniin
nitelikleri yapitlarinda degil, kendi kigiliginde ve evinde bulunuyordu,
diye yazar Gualdo. Extemporalis actio’yu siirekli uygulamast sonucu, hem
parlak hem de 4limnce konugma sanatinda {istad olmugtur. Ve ilkin bu
bulagici belagat sayesindedir ki, oldukga degisik ve hatta ilk bakigta aykirt
gibi gelen arkadagliklar kazanmigti. Ve aurei homines adini verdigi seckin
dostlardan olugan bu uluslararas: topluluk, onda bir vir natus ad Litterariae
Rei publicee commoda gérityord ud; biitiin Avrupa'da yayimlanan iyi kitaplar:
ona ulagtirmaya ve dnemli olan her seyden haberdar etmek igin onunla
diizenli olarak yazismaya 6zen gésteriyordu. Kendisi de, titiz, diizenli ve

6) Jacques-Auguste de Thou, Historia sui temporis.

7) Gualdo, a.g.y., s. 20 ve sonrasi. Burada ayrica, Pinelli'yle birlikte Trento’ya giden ve
onun gibi Yunan szbilimcilerinin &grencisi olan Pinelli'nin dostu J. F. Mussato’nun portresi
bulunur.

8) A.g.y.,s. 19.
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oldukga 6zenli birisiydi ve kendisinden istenen hizmetleri her zaman
yerine getirmeye hazirdi. Kiitiiphanesi (Index’te yer alan yasak kitaplar
hi¢ hesaba katmadigini unutmamak gerekir), iceriginin ansiklopedik
biiyiikliigiiyle, secme yayin ve érnekleriyle ve de baski yerlerinin evren-
selligiyle otuz yilda “Avrupa’nin en énemli kiitiiphanelerinden biri”
olmugtu. Bilimsel ¢alisma odasi, gk ve yer kiireleriyle, cografya ve hid-
rografya haritalariyla, antik yapit graviirleriyle ilgili kitaplariyla, optik
aletleriyle, doga bilimleri koleksiyonlariyla, madalya ve para koleksiyon-
laryla bir curiositas scrutandi® uyandiran gercek bir Theatrum Nature et
Humanitatis sunuyordu. Pinelli, yayimlanmamig bir &ykii ve tasvir, bir
koleksiyonu olusturmustu; bu arsivler kronolojik siraya gére dizilmisti.
O halde bu miize, miizik aletleri koleksiyonuyla ve bitkibilim kitabiyla
XVL. yiizyilin ansiklopedisini ézetliyordu. Ve Pinelli'nin manevi mirasgist
Nicolas Fabri de Peiresc’'in Aix-en-Provence’takikonaginda olusturacag
miizenin habercisidir. Bu alim, bu aydin (bu durumda, her iki unvan
birbiriyle degistirilebilir), alimleri costuran biitiin tartismalardan ha-
berdardi ve en biiyiik tartismacilar onu arabulucu olarak gériiyorlardi.
Gene Paolo Gualdo'ya gére, Vincenzo Pinelli'nin kendi etrafinda topla-
dig1 topluluk, bilgiclik taslayanlari ihrag ediyordu. Baskalarin: etkileyen,
etkiledigini tahmin eden ve ciddilikle alayciligin dozunu iyice ayarla-
masini bilen bir gérgiiniin ve bir insanligin cekiciligi sayesinde bir araya
geliyordu bu topluluk. Pinelli, bu insan —iistiin insan— toplulugunun
ortasinda “ne zaman diisiince ve yon degistirecegi bilinmeyen olaganiis-
tii bir kigi” gibi gériiniiyordu. Insanlari yiizlerinden tanima bilimi sayesin-
de, tanidik olmayanlarin egilimini yiiz cizgilerine bakarak tahmin edebili-
yordu. Ve her seye él¢iiliiliik ve aklin kuralini koymast sayesinde, “ince-
liklerin babasi” olarak nitelendirilebilirdi.

Justus Lipsius’un, Jacques Corbinelli'nin ve yiiksek Avrupa hiimaniz-
masinda sdz sahibi olan herkesin yazigma arkadast ve Sperone Speroni'nin
dostu olan Pinelli, kendilerine kiitiiphanesini vasiyetle birakmayi diigiin-
diigii Cizvitlerle de ¢okiyiiliskiler icerisindeydi. Sonraki yirmi-otuz yilda,
Aix’te Peiresc, Paris'te ise Dupuy Kardesler de kiitiiphanelerini, kendileri
gibi Galikan (6zgiir Fransiz kilisesi savunucusu) ya da inangsiz, Cizvit ya
da Kalvinist olsun biitiin alimler arasinda bir bulusma ve bir aydin top-
lumsallik mekan1 yapacaklardir. Pinelli, béylece eksiksiz bir ustalikla,

9) Agy., s. 42 ve 49. Curiositas, Gualdo'nun ¢izdigi “model’de ayduun en biyiik erdem-
lerinden birisidir. Ayrica bkz. s. 88.
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Reform’dan ve Trento’dan sonra higbir kilisenin manevi giiciinde olma-
dig1 kadar evrensel olan edebiyata ézgii bir “manevi gii¢”ii tistleniyordu.
Padova'da Téren Yasagi Kavgas’'nin —ki bunun gercek amaci, Italya yari-
madasinin geri kalan béliimiinde egemen olan Tridentin diizenine karst
Venedik Cumhuriyeti’'nin korumayi basardigi géreceli diplomatik doku-
nulmazliktir— patlak verdigini gérmeden &liir Pinelli. Galileo Galilei ve
Paolo Sarpi, Vincenzo Pinelli'nin evinde bulustular. Venedik’te ve Pa-
dova’da uzun siire devam edebilen “Rénesans’in sonbahari” onlarla bir-
likte biter. Baglangicta Pinelli'den destek alan Galilei’nin “yeni bilim”i,
1633’te mahkum edilecektir. Ve Téren Yasagt Kavgasi, Paolo Sarpi'yi
Venedik’i Reform’dan yana yapmak zorunda birakmakla, Cumhuriyet'in
ayakta kalabildigi ve sayesinde sinirlar1 icinde bir Pinelli’nin Avrupa
capindaki yetkinliginin saglandigi barig ortamini sonunda zayiflatacaktir.
Pinelli'nin 6liimiinden sonra, Edebiyat Cumhuriyeti’nin merkezi, daya-
nilmaz bir sekilde Kuzey Avrupa’ya dogru kayar. Gualdo’nun, Vita'sinda,
Pinelli'nin &liirken Respublica litterarum’un bagina kendisinden sonra ye-
rine gegmekle Peiresc’i gérevlendirdigini gésteren sahnesi bu bakimdan
olaganiistii bir simgesel anlam tagr'.

Uzerinde epeyce durdugum ve biri sakin ve dalgn, digeri ise hareketli
ve ihtiyatli olan bu iki sima—Daniele Barbaro ile Vincenzo Pinelli—, yayin-
laryla ve 6nsézleriyle Venedik'in bu roliinii iyice taniyan ve biitiin Avru-
pa'ya tanitan Aldo Manuzio’nun!! 6liimiinden sonra, Edebiyat Cumhuri-
yeti'nin giineydeki baskenti olan Venedik'in belirtici nitelikleriymis gibi
geliyorlar bana. Her ikisi de soyluydu, laik hiimanistlerdi, Platon’la Aris-
toteles't bagdastiran Cicero’cu anlamda “Akademisyen”lerdi; her ikisi,
politik ve dinsel tartigmalarin diginda ve iizerinde olan Stoaci anlamda
birer “diinya vatandasi”ydi. Aldo'nun dostu ve caligma arkadagi Bembo
gibi, Roma Kilisesiyle uyusum icinde ve Roma politikasina siginarak “filo-
zofca” yasamanin miimkiin oldugu parcalanmig bir Avrupa’nin Isvigre’si-
ni gérdiiler Venedik’te. Demin, Jacques-Auguste de Thou'nun ifadelerini
alintiladim. Montaigne'den Peiresc’e kadar biitiin yiiksek Fransiz hiima-
nizmast igin de, Jacques-Auguste de Thou icin de, Barbaro'nun ve Pinel-
li'nin Venedik'i, her hiimanistin ikinci vatani olan ve Petrarca tarafindan
baglatilan edebiyat geleneginin korundugu kiiciik bir Italyan toprak parca-

10) A.g.y., s. 110. Pinellimin modeli, miizik sevgisine dek, Peiresc’in yagamina, sonra
da biyografisine bicim verir.

11) Bkz., Dionisotti (der.), Aldo Manuzio Editore, Dediche, Prefazioni, Note ai testi,
Milano, 1975, 2 cilt. Bkz. ayrica Martin Lowry, The World of Aldus Manutius, Oxford, 1979.
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sidir. De Thou, kesinlikle ve resmen, Tridentin ¢evresinden kopardigi
Venedik'in durumunu mesrulastirmaya galisan bir eylem adami ve diisii-
niir olarak Sarpi'yi destekler. Fakat hakli olarak, o zamana kadar Vene-
dik'i giiglii kilan bu fiili durumdur ve onun zengin ciftanlamliligidir.
Papa Paulus V, aslinda, Téren. Yasagi'na verip veristirerek ve Sarpi'yi
Venedik'in ézgiinliigiinii kuramlagtirmaya zorlayarak istedigini elde etti: '
Venedik'ten tercih yapmasini istemek. Daha énce Aldo Manuzio tara-
findan kullanilan ve Gualdo'nun Vita'sinda sik sik rastlanan bir deyim,
bu tartigmada biiyiik bir rol oynar: Respublica litterarum. Bu deyim hangi
anlama gelir? Hiimanizma tarihgileri, su ana kadar ona yalnizca iistiinks-
rii bir ilgi g&sterdiler; Siir'inkiyle hemen hemen aynu siisleri kullanan bir
stil figtirii gérdiiler ondasadece. Bu deyimin ilgimizi cekmesi gerekir, ¢iinkii
Latince adini ve ilk kavramini Venedikli birisinborgludur: Francesco
Barbaro. Gergekten de, Respublica litteraria'? deyirainin ilk kez, Gasparino
Barzizza ile Guarino da Verona'nin 6grencisi olan bu geng soylunun
1417'de Poggio Bracciolini'ye yazmis oldugu bir mektupta kullandigint
gérmedik mi? Cicero'ya 6zgit Academia sézciigiiniin bizzat Bracciolini’nin
mektuplarinda yeniden gériilmesi hemen hemen ayni déneme rastlar.
Fakat, Respublica litteraria deyimi Cicero kékenli degildir; Ortacag Respub-
lica christiana’sinm (Hiristiyan Cumhuriyeti) bir degiskesidir ve Edebiyat'in
Hiristiyanligi da birlestirdigi ve bu manevi birlestirme giiciiniin, Roma'nin
tiniversite ilahiyati ve evrensel kutsal gérevi kadar parlak ve bulasia
oldugu yolunda hiimanistler toplulugunun ilk bilin¢lenmesini olugtu-
rur!3. Poggio'ya génderdigi bu mektupta, Edebiyat, kendisini kullanan
biitlin insanlari kaynagtiran ve onlari Kent halinde birlestiren “ortak bir
mal”dir, diye yazar Francesco Barbaro. Bu mektubu yazdigi sirada, olaylar
sozlerine dramatik bir arka zemin saglar. Bati'daki Biiyiik Béliinme'yi
sona erdirmeye calisan Konstanz Konsili'nin dénemidir bu. Respublica
christiana statiisiiniin, siddetli kilise tartigmalarinin konusunu olugturdugu
ve “uzlagtirmaci” tezlerin yiiksek papazlik hukukgularinin tezleriyle catis-
tg1 bir dénemdir bul. Petrarca’ci bir kékenden gelen Italyan hiimanizma-
sinin bu “anayasal” sorun konusunda kesin ve ortak bir tavir takindig
kugku gétiiriir. Bir yandan, laik ve dinci “uzlagtirmaci”larin congregatio
fidelium’a taninmasini istedikleri evrensel konsil yoluyla Kilise’nin iglerine

12) Francisci Barbari et aliorum... Epistolae, Brixiae, Rizzardi, 1723, s. 1-8 (6 Temmuz
1417 tarihli mektup).

13) Bkz. bu kitaptaki ilk yazu.

14) Bkz, D. T. C. “Conciles”, J. Forget, C. I, coll. 636-676.
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katilma hakkinin, laiklerin 6zgiirlesmesiyle —ki bunda Studia humanita-
tis'in katkist vardir— ayni anlama geldigini diisiinmekten kendimizi ala-
miyoruz. Fakat diger yandan, (Konstanz Konsili tarafindan gérevinden
alinan) XXIIL Jean’dan baglayarak papalik hiikiimet &rgiitlerinin, II. Pius,
V. Nicolas, I Jules ve X. Leon iktidarlart déneminde Roma Rénesans'ina
katkida bulunacak, Roma Kardinaller Meclisi’ni dolduracak ve hatta bir-
cok kez Saint-Pierre tahtina cikacak olan hiimanistlerde biiyiik bir ilgi
uyandirdig gériiliir. Béylece, Edebiyatin “evrensel konsil"i, Papalik mer-
kezine (bu da Respublica christiana’nin bir birlik ilkesidir) katilabilir ya da
bumerkez artik taninmayacak durumda oldugu ya da taninmadigi zaman
onun yerini alabilir (Biiyiik Bsliinme déneminden daha ¢ok Reform’dan
sonra, Trento'dan sonra bu durumla kargilagilir). Hiristiyan Avrupa’nin
bu “ruhilavesi”, II. Jules'iin Raffaello’ya siparis ettigi (1511'de toplantiya
cagirdigi Latran Konsili’ne ilk adim olarak) Imza Odast’'nda ¢oktan gézle
goriilebiliyordu!®. Odanin duvarlarinin tigii tizerinde, Respublicachristiana
birliginin geleneksel ilkeleri betimlenmistir: flahiyat (Disputa), Felsefe
(Atina Okulu), Kilise Hukuku (Biiyiik Gregorius'a sunulan Papalik Fetva-
lar), Ortagag (iniversitelerinin ¢nemli bilim kollar1, papa otoritesinin
eski kaynaklari. Fakat Raffaello, dérdiincii duvar iizerinde, sairlerin Aka-
demisi olan Siir’i ve bununla birlikte, Petrarca’dan itibaren ortaya ¢ikti-
g1 bicimiyle “Edebiyat™in yeni ilkesini tasvir etti. Latran Konsili'nin
baglaminda, Raffaello’nun Siir'i de, Belvedere Apollonu’nun sahibi ve hii-
manizmanin koruyucusu olan ve 1512'de sairleri ve hatipleri 6diillendiren
Apollon’un roliinii oynamaktan cekinmeyen II. Jules’tin bir alegorisidir'.
Raffaello’nun senfonisindeki “Edebiyat” ilkesi, “yenilik"iyle Ortacag Kili-
se’sinin ilahiyatct, felsefi ve tiirel yapisini destekleyerek, tamamuyla diger
ticiiyle uyusur. Fakat, bu yapinin yikildigini ve bu geleneksel ilkelerin
Respublica christiana’nin bir béliimii tarafindan reddedildigini varsayalim:
Bu durumda, Siir, Edebiyat ve Akademi, Hiristiyanligin daginik kalintila-
rinin béliigebildigi son “ortak mal” olurlar ve Respublica litteraria, Kilisele-
rin ve uluslararasi béliinmelerin 6tesinde, biitiin Hiristiyanlarin “evren-
sel konsil"i bicimini alir. XV. yiizyilda, {talyan hiimanistleriyle ilgili ola-
rak Venedikli birisi tarafindan bulunan Respublica litteraria terimi, heniiz
biitiin giiciine ulagamamugt1. Kilise'nin ve Italya’nin bsliinmesinde, kosul-
lardaki eksiklikler 6tesinde aydinlari yeniden bir araya getiren ideal bir

15) John Shermian, Raphaél.
16) Bkz. Elizaberth Schréter, Die Ikonographie des Themas Pamass von Raphaél, Hildes-
heim, New York, Georg Olms, 1977.
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Kenttir bu. Respublica litteraria, Respublica christiana'nin mimarisinin gok
giizel korundugunu belirten kuliiplerden birisidir yalnizca. Ancak, daha
simdiden Erasmus'la birlikte, Respublica litteraria, geleneksel Kilise’nin
- zdeglestirilmekistendigi gergek Respublica christiana oldugunu ileri siirmek-
tedir. Luther’den sonra, Trento-Konsili'nden sonra, Respublica litteraria,
rakip Kilise ve uluslara béliinmiis olan Hiristiyanlarin son ortak vatani
olur kugkusuz: Oyleyse, ilahiyatci tartigmalari ve kilise hukuku bilimini
kendi “séylesi”lerinin kapsami disinda. birakir. Platon ve Aristoteles
arasindaki sentezi korumaya calisirken, kendi alani olarak, Edebiyatin
genis alanin1 yani filolojiyi, tarihi, hitabeti, siiri ve dogal felsefeyi secer.
Trento Konsili'nce yeniden kurulan yapt icin en tehlikeli “yenilik”ler bu
ortak alanda ortaya cikacaktir. Papalik Devleti onu gizli bir rakip gérdii-
giiicindir ki, Paulus III, Farnese’den bir aydinlar tarikatinin, Cizvitler'in
ortaya gikigina biiyiik katkilar saglamigtir; bu tarikat, Roma Kilisesi iginde
Edebiyat Cumhuriyeti'ne rakip bir organ, Katolik edebiyati igin bir refe-
rans ve birlesme kutbu yaratir. Biitiin “edebiyat” (Raffaello Siir'inin sim-
gelestirdigi) alanini, Tridentin ilahiyatina, Kilise Hukukuna, Platon'un
ve Aristotelesin Thommasocu baglagsmasina bagimli kilarak iistlenen
bir aydinlar tarikatidir bu; Papalik Devletine “6zel bir and™ile baglanan
ve hem Katolik hem de Protestan Avrupa’sinca paylagilan bir Edebiyat
Cumhuriyeti'nin isgal alanin1 yeniden fethetmeyi amaglayan kilise yanlist
bir Akademiler agidir. Gergekten de, Tridentin ve kilise yanlist bir Edebi-
yat Cumhuriyeti olan Isa Cemiyeti (Cizvitler), Papalik Devleti'nin vasi-
si olarak gecinme hevesine kapilmaktan kendini kurtaramadi. Galikan,
Baianist ve Jansenist diigmanlari, onun sapkin diisiincelere ¢ok yaklasan
hiimanist “yenilik”lerle bozulmus Kilise icinde Kilise oldugunu ilan et-
mekten geri kalmadilar. Buna karsilik, din sti, Erasmusgu, Galikan,
Anglikan, Kalvinist ve dinsiz olan “Edebiyat Cumhuriyeti”, Tridentin
cephesinde kendisini devirmek icin Papalik Devleti tarafindan yerlesti-
rilen bir Truva at1 olarak gérdii onu. X VL. yiizyildan baglayarak, Isa Ce-
miyeti'ne ait Kolej ve Din Evleri, humanist Akademilerle ayni konulart
islemekten ve Tridentin gelenekgiligine uygun Platoncu ve Aristoteles-
ci felsefeye ve ilahiyata bagli kalarak sanatlardaayniamag birligini gercek-
lestirmekten geri kalmaz. Bu Cizvit “Akademi”lerinin en biiyiik &limleri,
Edebiyat Cumhuriyeti Akademilerine —en azindan Katolik devletlerdeki
dnemli akademilere— sik stk ugrarlar ve bu iki Akademi tiirii arasindaki
diyalog, Venedik’te Pinelli'nin, Paris'te ise Jacques Dupuy’nin 8liimiine
kadar araliksiz devam eder. Venedik’te Téren Yasagi Kavgasi, Paris'te
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Dupuy Akademisi’nin sonu ve, en 6énemlisi, Nantes Fermani'nin yiiriir-
litkten kaldirtilmasi, X VIL yiizy1lda, Edebiyat Cumhuriyetiile onun baglica
Tridentin rakibi arasindaki son bulugma yerlerini yavag yavag ortadan
kaldirir. Tridentinlerin emrinde, Edebiyat Cumhuriyeti'ndeki denkle-
riyle s6ylesmeye ya da tartismaya hazir bazi “4lim”lerin yanu sira, bircok
pedagog, vaiz ve laik hayir derneklerinden din adami bulunuyordu; bun-
larin sayesinde, genis bir halk kesimine yayilip onu denetim altina aliyor-
lardi. Edebiyat Cumhuriyeti Akademilerinin sahip oldugu tek sey, aydin-
lararast dayanisma ve yayilma idi. Her iki toplulugun tartigtig: bir bagka
alan vardi: Matbaacilik.

“Edebiyat”a 6zgii tinsel gii¢ (hakli olarak, ¢iinkii Edebiyat, ruhun ev-
renselliginin en iistiin yeri oldu) béylece, 1560-1700 déneminde Isa Ce-
miyetiile Edebiyat Cumhuriyeti arasindaki cetin rekabetin konusu oldu.
Avrupa’daki Katolik toplumunu ve Avrupa disindaki yeni diinyalar ka-
zanmak igin Isa Cemiyeti'nin sarfettigi cabalar kargisinda, Edebiyat Cum-
huriyeti'nin eli kolu bagli degildir. Respublica christiana diisiincesinin sag-
lamaya devam ettigi ve Roma Kilisesi ile Cizvitlerin artik yararlanamaya-
cagi prestijden yararlanir. Akademilerinin —ki bunlardan en saygin olan
birkagt Venedik'te ve Paris'te Tridentinlerin etki alanindalar— bagarila-
rindan yararlanir. Platoncu ve Pythagoras’ci uyum felsefesi, Ficino’dan
sonra en biiyiik yorumcularint Venedik'te bulur: Francesco di Giorgia,
Francesco Patrizi. Bu felsefe, Daniele Barbaro érneginde gérdiigiimiiz
gibi, Aristotelesci ansiklopediyle uyusum igindedir; ancak, Tridentin
dogmalariyla pek fazla uyugamaz. Yine, ticari ve diplomatik bir merkez
olan Venedik'te, Index baskisini (ve onun sansiiriinii) hice sayan bir
kargiliklr iligki ve yayin 6zgiirliigii bulunur. Oysa, Respublica litteraria'nin
yagami, sinirlari ve inanglart agsarak vatandaglarini ayni ideal Akademi-
nin ortaklar: kilan kitaplarin ve mektuplarin serbest dolagimina baglidir.
Bu diizenli kitap ve mektup “alig-verig”ini, “akademik stylesi"nin yansi-
mast olan ve aydinlara gére yiiksek tiniversite alimlerinin, ilahiyatgila-
rin ve kilise hukukgularinin tartigmasinin yerini alan “diyalog”la birles-
tirmek gerekir. Universitelerin ve alimlerin geleneksel dokusunu kah
giiclendiren kah onun yerini alan bu “evrensel alimler konsili"nin daya-
nigmasini, igbirligini ve yayilmasini belirten, ayn1 bilgikuramsal ve sosyo-
lojik kavramlardir: Mektup ve séylesi, Edebiyat Cumhuriyeti ve Akademi.
Alim gezileri de, bir arastirma yodntemi ve ortak bir caligma tarzi oldu.
Bilginin organizasyonuyla ilgili olan ve bigim degistirebilen, gelisebilen
bu esnek tarz, Universitelerin kurumsal katihgiyla celisir; ayrica, tiniver-
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sitelerdeki bilim dallarinin hiyerarsik organizasyonundan yoksundur. Bu
tarzin da bir disiplini vardir kugkusuz, ancak dostluk ve gérgii “etik”inin
kurumsal normlardan daha fazla baskin oldugu bir 6z-disiplindir bu. Aka-
demilerin sundugu ortak calisma gergevesi, kisa bir siireden beri daha
zorlayicidir ve ¢ogu kez; bir arkadas toplantisinin cercevesi kadar degis-
kendir. Bununla birlikte, Akademiler cogu kez gegici olsalar bile, Aka-
demi diigiincesi direngendir ve kendi “mit”inden ya da Ana-Imgesinden
kolaylikla tekrar olugur: Siir'”. Siir aydinlar1 “s6hrette” bir araya getir-
digi icin, Akademiler dogal olarak, ideal bir Siir'i ve bunun gelenegini
gdzoniine alarak, {iyelerini 6liimsiizlestiren ve bu kurumlarin zayiflikla-
rina kargi koyan 6vgiileri, “portre”leri ve “yagaméykii”leri gelistirmigler-
dir. Yine Venedik'te, Aretino'nun {inlii bir mektubunda'®, Siir miti, iir-
den diizyaziya gegti ve cevrelerin Platoncu miiziginin yerine, en iyisekilde
kendisine sahip gikan aydinlar toplulugunu secti. Venedik hayrani Trajano
Boccalini'nin Ragguagli del Parnaso’su, X VIL. yiizyilin baginda, “diistince-
lerin ve kitaplarin ilk modern dergisi” olacaktir: Apollon ve Mousalar
(Sanat Tanrigalar1), orada, Edebiyat Cumhuriyeti’'ne 6zgii diizeni, aydin-
lar arasindaki concordia discors’u diizenleyen ideal &l¢iiyii simgelerler!®.
Respublica litteraria'min ilkin Venedikli birsoylu tarafindan adlandiril-
mas1, Venedikli bir gazeteci tarafindan istiare yoluyla tasvir edilmesi ve
ilk uluslararas: dergiye Venedik Cumhuriyeti'nin kayitsiz sartsiz bir hay-
ran1 sayesinde kavusmasi rastlanti sonucu degildir. Venedik, Petrarca'yt
yaratan dénemden itibaren, “Edebiyat”in ve onun “Cumbhuriyet”inin ge-
lismesinde belirleyici bir rol oynamustr. Olciilii uzlastiricilig ile, Konstanz
Konsili'nin basarisi ve Biiyiik Béliinme sorununun ¢éziimii igin cok seyler
yapan, Padova’da hoca olan Venedikli Kardinal Zabarella'dir. talyan
Rénesans’ina ikinci solugunu veren Bizansli aydinlar, ilkin Venedik'te
ilgi goriirler. Ayni sekilde, Kardinal Bessarion (ki, Floransa Konsili'nin
goriigmelerinde ve Bati ile Dogu arasindaki béliinmenin gegici ¢éziimiinde
temel bir rol oynamugti), kiitiiphanesini Venedik'e devretmistir: Roma'da,
“Platon Akademisi"nde hisimi oldugu Marsilio Ficino'yla birlikte, XV.
yiizyil {talya’sindaki Edebiyat Cumhuriyeti'nin “ortak prens”i olmustu.

17) Su calismamiza bkz.: L'Inspiration du poéte de Poussin, essai sur lallégorie die Pamasse,
Paris, Editions de la Réunion des Musées Nationaux, 1989.

18) Bkz. André Chastel (der.), Pierre Arétin, Lettres, Paris, Scala, 1988, s. 263-271, ve
Luigi Firpo, “Allegoria e Satira in Parnaso”, Belfagor, 1, 1946, s. 673-699, ve C. Cairns, Pietro
Aretino and the Republic of Venice, Floransa, Olschki 1985, s. 231-249.

19) Bkz. Willam J. Bouwsma, Venice and the Defence of the Republican Liberty, University
of California Press, 1984 (I. Baski 1968).
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Bu hiimanizma geleneginden baska, daha birgok &zellik, XV. yiizyil Ital-
ya'sinda biiyiik gelisme gosteren Edebiyatin “tinsel gii¢”i ile Venedik
arasinda 6nceden kurulmug olan uyumu ¢agristirir. Cografi durumu, Aris-
toteles ve Cicero'nun idealine uygunmus gibi gecinen politik rejimi, Roma
kargisindaki, Imparatorluk kargisindaki bagimsizligy, kisaca Bizans Hele-
nizmiyle olan baglari nedeniyle, Venedik Cumhuriyeti, Hiristiyanlik
oyununda apayr1 bir Sneme sahipti; Edebiyatin “ortak mal”1igin en kalict
ve en giivenli merkez olmaya gok uygundu.

Edebiyat Cumhuriyeti'nin giineydeki bagkenti Venedik, gercekten de,
1496’dan (kisabir siire sonra Bembo'nun destekleyecegi ve Yunanseverler
Akademisi'nin editérii ve prensi olan Aldo'nun mesleginin baglangict)
Pinelli’'nin 6ldiigii yila, yani 16 01’e kadar bu rolii oynayacaktir. Budénem-
de, Valois'larin Fransa'st ile Venedik arasindaki dayanisma, dogal ola-
rak, Hiristiyan Avrupa’nin iki “6zgiin” odagini, “diigiinme 6zgiirligii"niin
iki odagini birlestirecektir.Téren Yasagi Kavgasi, parcalanmig Avrupa’nin
Akademisi olan bu Venedik’in “son biiyiik yapit”1 olacaktir.

Kisacast, XV. ve X VL yiizyillarda Italyan evresinde bulunan “Edebiyat
Cumhuriyeti” kavramina iliskin incelemenin, su ana kadar gésterilenden
daha fazla ilgiye deger oldugunu séylemek istiyorum. Bu kavramla birlikte,
dnce Roma'yla uyugsum i¢indeyken Roma’nin roliinii {istlenme ve Roma
olmaksizin tek bagina Avrupa kiiltiiriiniin birligini koruma egilimini
yedekte bulunduran ve aydinlara 6zgii olan “tinsel gii¢” kavrami ortaya
cikar. Bukavram,aynianda, Universiteler diginda, ancakonlarla uyugum
icinde yeniden ortaya cikan ve yiiksek Avrupa kiiltiiriinii iistlenen Akade-
mi kavramindan ayrilamaz. Hem kilisebilimin baglangicina hem bilgiku-
rama hem de bilginin organizasyonuna bagli olan bu kavram, Italya (ve
6zellikle Venedik) evresinde, XVIL. ve XVIIL yiizy1ll Avrupa’sinda gok
yakindan tanidigimiz biitiin gelismeleri daha simdiden, XV. yiizyilda,
embriyon halinde tagtr.



6 , | |
XVIL Yiizylda Paris’te Soylesi ve
Séiylesi- Topluluklar:.

Bu yazida, X VL. yiizyildaki ic savaslarla din savaglarinin bitiminden sonra
edebiyat, felsefe ve bilimin bagkentine déniisen Paris'i birkac acidan ince-
lemeye galisacagiz. Diisiince diizenindeki bu yiikselme, Paris'te Bourbon
sarayinin istikrara kavusmast ve bu sarayin, Nantes liginin ve fermaninin
bozgunundan sonra Avrupa’nin askeri, diplomatik, politik ve dinsel oyu-
nunda belirleyici bir rol oynamastyla birlikte goriiliir. Roma'da ve Italya'da
bile, hakli olarak Protestan devletlerde, Dinsel Béliinme'de Erasmus
hiimanizmasina bagli kalan herkes, Avusturya ve Ispanya “Habsbourg”
hanedanini giiciiniin durdurulmasi ya da bozguna ugratilmas: konusunda
Fransa sarayina bel baglamaktadir: Bu giig, Hiristiyanligin Ortagag'daki
birligini kendi yararina yeniden kurmaya ve o halde olas: diisiinceler ve
varsayimlar arasindaki diyalog anlayigint —ki bu, Antikcag'in incelenmesi
ve kitaplarin serbest ticaretiyle birlikte Erasmusgu hiimanizmanin can
damari olmustur— tehdit etmeye calisiyordu. John Barclay'in hiimanist
Latinceyle Roma'da yazmig oldugu ve 1624'te (birgok dile gevrilmeden
dnce) Peiresc tarafindan Paris'te yayimlanan alegorik romani Argenis,
“Habsbourg”lara, Engizisyona, skolastik ve Aristotelesgi mantikla koz-
molojiye dayali ilahiyatci gelenekgilige karg: Ingilizlerin ve ézellikle Fran-
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sizlarin direnisine Avrupa Edebiyat Cumhuriyeti'nin bagladigi umutlar:
ag1ga vurur. Felsefi sorun, politik ve askeri sorundan ayrilamaz. Ayni John
Barclay, Portrait des Espritsnin yazaridir (1614, Fransizca cevirisi 1625 ve
1626, Ingilizce gevirisi 1633); bu yapitinda, gergegin bilinmesi ve uygar
yagamin mutlulugu adina, ulusal kisiliklerin coklugu'nun ve kisisel egilim-
lerin cesitliligi'nin ~birbirlerini hoggérii ile karsiladiklari, tanidiklar: ve s6y-
lestikleri andan itibaren— olusturduklar: zenginligi ortaya koyar. Nantes
Fermani rejimi altinda, Jean Bodin, Montaigne ve Barclay’e 6zgii an-
lamda genis bir diisiinceler konsilinin merkezi olmaktayd: Paris tam o
sirada. Fransiz Katolik Reformu, [spanya’yla baglasmay: desteklemeye -
kendisini ara sira iten birlik tutkusuna ragmen, kendi cogulculuguyla
yetinmek zorundadir. Bununla birlikte, Fransiz Katolikliginin tinsel ye-
nilenmesinde iki énemli akim rol oynar: Madrid’e ve Viyana'ya diisman
olan Galikan aydinlarinin dindarlig ile en énde gelen simasi, laikler
arasinda “Hiristiyan kibarligi”n1 yayan ve [talyan sanatindan esinlenen
Francois de Sales olan Hiristiyan hiimanizmast. Demek ki, orada hiima-
nizmabaskin ¢tkmaktadir. Luther'ci Isveg prensleri ve Almanya’yla “Habs-
bourg”lara kars ittifak yapan Richelieu’niin dSneminde, Gomar'm Hol-
landa’sinda Lowenstein hapishanesinden kagan Kalvenci Hugo Grotius
gibi, Napoli ve Roma Engizisyon hapishanelerinden kacan ve muhteme-
len aykiri diistinceli bir Dominiken mensubu olan Tommaso Campanella
da Paris'te dayanak ve saygi bulur.

Fransiz bagkentinin yeniden kavustugu cekiciliginde, Universite
énemsiz bir yer tutar. Canly, aktif ve saygin olan Universite (Richelieu
onu destekleyip giizellestirir), kendi dayanisma anlayisi ve ayricalik sav-
lar1 ile yagaminu siirdiiriir. Onun Ilahiyat Fakiiltesi (ki, Cizvitlere kargt
kendi unvan verme ayricaligini korudu), ateizmi, dinsel sapkinligi ve
dgretisel “yenilik”leri (Roma Kilisesi'nin ya da Jansenistlerin) ¢iirtitmek
icin agik¢a miidahele eder. Universitenin kargisinda —ve X VL. yiizyilin
baglarinda oldugu gibi onu dogrudan kargisina almaksizin— Paris hiima-
nizmasi, {iniversite dgretimine ve iiniversitenin tutucu bilgisine yabanci
olan ilkelere gére ortak galisan 4lim, yiiksek sosyete ve bilim topluluklari
halinde, ilkin tamamuyla kendi insiyatifi ile 6érgiitlenir. Yéntemleri gibi,
karar mercileri de farklidir: Kiyaslamali mantiga ve bazi tartismastz otori-
telere dayanarak yapilan kuralli “tartisma” yerini, kuskuculuga, deneycili-
ge ve (kendi 6z elestirisine tabi, otoritesi tartigmali ve diyalog bicimindeki
flk¢ag yapitlarina bagvurmay: gerektiren) séylesi, konferans ve yazigmaya
iligkin hiimanist taktiklere birakir. Yiiksek alimlerin yargigligi, gercegin
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in fieri olduguna ve her zaman gézden gecirilip yeniden bulunmasi gerekti-
gine inanan alimlerin ve hatta bir “merakli”lar toplulugunun yargichgiyla
catigir. Oyle ki, en 6nemli ilim dili olan Latince, hiimanist alimlerin ve
“merakli”larin ortak dili olan “dogru” Fransizcanin yerini alir. Bilim
kollart da farklidir: Universite, geleneksel bilim agaci’'na bagh kalir. Oysa
bu gayriresmi “meslektag”’lar, XV. yiizyildan beri gelisim ve degisim ice-
risinde bulunan ve klasik filoloji, tarih, cografya, deneysel dogal felsefe,
matematik, astronomi, klasik ve halk siiri ile hitabeti kapsayan bir ansik-
lopedi ¢ercevesinde ¢aligirlar; Universite, bu bilim kollart kadar bunlar:
doguran filolojik ve tarihsel yontemi de, doga bilimlerinin bundan béyle
yararlanacagi “mekanik sanatlar”in deneyimine bagvuruyu da reddeder.
Edebiyat Fakiiltesi'nin eski Trivium et Quadrivium’u, Tip Fakiiltesi'nin
tip gelenegine baglilift —~Roma gelenek ve gérenek hukukunun elestirel
tarihine yabanci olan Hukuk Fakiiltesi'ni ya da “pozitif” ilahiyata yabanct
olan {lahiyat Fakiiltesi'ni bir tarafa birakacak olursak—, bir bakima, sahip-
leri Edebiyat Cumhuriyeti'nin prensleri olan ve iiniversite yiiksek alim-
lerinin erisemeyecegi bazi tistiin bilgiler tarafindan agilmigtir. “Prens”i
Erasmus olan bu [talyan kékenli Cumhuriyetin sinir merkezi, bundan
boyle, Paris'te Dupuy kardeglerin “caligma odasi”nda ya da Mersenne
kuliibiindedir. Konulary, stilleri ve okuyuculariyla Universiteyi daha da
kiiciimseyen ve kibar baylarla bayanlarin edebiyatcilarla Fransizca s6y-
lestigi yitksek sosyete “topluluk”lari, Giniversitenin ve genel olarak okul-
larin bilmezlikten geldigi dil sanatlarini igler: Gramer, retorika ve hatta
alim olmayan kimseler icin Fransizcaya uyarlanmig bir tiir diyalektik.
Yiiksek sosyeteye 6zgii Fransiz Trivium’unun kendi iistadlar: vardir: Gra-
merde Malherbe, retorikada Guez de Balzac, gelenekler felsefesinden ayri-
lamayan ve diyalektigin hiimanist bir bigimi olan bu “uygar séylesi”de
Nicolas Faret. Ancak, ¢ogu kez yiiksek diizeyde bir yetiskin kesimine
yonelik olarak, sozlii etkilemeye ve bos zaman okumalarina dayali bir
dgretim veren “liberal” iistadlardir bunlar.

XVIL yiizyihn 20-30'lu yillarindan baglayarak, skolastik tiniversitenin
yerini sessiz sedastz alan bir cesit dzgiir Universite, bir “yiiksek hiimanizma
aragtirmalart” tiniversitesi kuruldu Paris'te. Bu iiniversite, kendi iiyelerini
kendi secen ve herhangi bir unvan verilmeden, kurumsal hiyerarsi olma-
dan ve &zgiirce kabul edilen bir 6z-sikidiizeni diginda hicbir tiiziigii ol-
madan kendi girigimleriyle amatér olarak ortaklaga ¢alisan “topluluk”lara
yoneliktir. Burada, bir¢ok bilim ve bir edebiyat kesfedilir ve X V1. yiizyil
hiimanizma “elestiri”sinin ¢ok biiyiik filolojik ve tarihsel incelemesine
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devam edilir. Bu ¢ok bilgili “amatér”lerce bulunan yeni yéntemler, Tip
Fakiiltesi, Hukuk Fakiiltesi ve Ilahiyat Fakiiltesi'nin “6zel” alanlarin
bile sessizce sahiplenir. Claude Perrault’dan énce, Peiresc, kendini bazi
deneylerekaptirir ve tip alaninda bazi1 aragtirmalar yiiriitiir. Fakiilte tara-
findan kiicimsenmesine kargin Gabriel Harvey'in kan dolagimiyla ilgili
buluslari, {iniversiteyle hicbir bagi olmayan bu bilgisi derin bilimsel gev-
relerce dogrulanip kabul edilir. Blaise Pascal, her tiirlii resmi &gretim ve
taninma diginda, matematigin ve fizigin gelismesine katkida bulunmak-
la yetinmez: Provinciales'i sayesinde, hiimanist akademilerin bu “egitsel”
ortaminda bilinglenmis laik bir okuyucu kesiminin tiimiini, ilahiyatct
bir tartismaya (Sorbonne alimlerine mahsus bir ayricalik) sokar. Bu ortam,
zarif ya da alimce bir aristokrasininsinirlariniagar: XIII. Louis dénemin-
de, Théophraste Renaudot’'nun (Jacques Dupuy'ye bagli olan Gazette'in
kurucusu ve Richelieu'niin yakin calisma arkadasi) Bureau d’' Adresse adli
yapitinin, “merakli”lardan olugan kalabalik bir okuyucu grubunu baz: fel-
sefi, térel ve bilimsel tartigmalara cektigi goriiliir (1633-1642). 1642'den
itibaren, Rahip Bourdelot'nun “akademi”si, insiyatifi ele alacak ve halka
actk “konferans”larina 400 kisiye kadar varabilen bir dinleyici kitlesi
cekecektir.

Paris’in diisiincenin baskenti mertebesine yiikselmesi (Paris, XIIL ve
XV. yiizyillar arasinda bu mertebeye sadece iiniversitesi sayesinde ulas-
migt1), bu kez aynikentte toplanan ve yazigmalarla, gezilerle, diplomatik
degisimlerle birbirine baglanan “akademi”lerinin (6zel, bilimsel ya da
biiyiik alimlere 8zgii olsun), salonlarinin degisik etkinliklerine ve tasrada
ve Avrupa'da —6zellikle Italya, Ingiltere ve Hollanda'da— dagilmis olan
buna benzer cevrelere baglidir. Paris'teki bu degisik arastirma merkezle-
rinin ortak bir paydast vardir: Fransiz dilinin “dogru kullanim”1. Yiiksek
sosyete gevrelerinde baglayan bu kullanim, edebiinceligi ve yeni “diizen-
lilik"i sayesinde, ilk kez alimlere de cekici gelir. Universite pekala gérev
bagindadir: Her zaman alim yetistirir. Ancak {iniversitenin, genglerin
egitimi icin olsa bile, Cizvitlerin Collége de Clermont’unu, Oratoire
tarikatinin kolejini, Ursuline ve Visitation tarikatlarinin yatilt kiz okulla-
rin, hattabirkag yilboyuncaPetites Ecoles de Port-Royal’i da goz 6niinde
bulundurmast gerekir: Universitenin eski &grencileri de, onun rakiple-
rininkiler de, yeni bilgiye katkida bulunan “amatér”lerin saflarina sik
stk katilacaklardir. Bunlarin arasinda, Port-Royal “miinzevi”lerinin —ki
“prens”leri Antoine Arnauld, yine de Sorbonne’da bilim adamiydi— olus-
turdugu hiimanist vurgulubenzersiz “akademi”yi de unutmamak gerekir.
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Kendiliginden olugan bu “szgiir Universite”, tiizel bir statiiyle donatil-
mus bir dizi krallik Akademisinin kurulmasi sayesinde, ihtiyatli adimlarla,
Fransa Saray: tarafindan resmi olarak tanmanacaktir. “Amatér”ler, bu
yasal taninmayi kaygiyla karsilarlar: yiiksek sosyete cevrelerindeki “onurlu
kisiler”, bilimsel cevrelerdeki “merakli” ya da “erdemli” kisiler; “onur”lari,
“merak”lart ve “erdem”leri sayesinde, bagka bir deyisle, onlar1 igbirligi
yapmaya iten gercegin dogal ve 6zgiir arzusu sayesinde, onlar kendi “&z-
giirliik”lerinin {izerinde titrerler. Fakat, krallik Akademileri “tiiziik”leri-
nin bile, tniversite tiiziikleriyle pek fazla bir ilgisi olmayacaktir ve ilk
yillarda bu Akademiler, onlar1 ¢ok zorlayici geleneklerden koruyacaktir.
Universiteler, insanlarin yasamina epey kolayca girer ve cogu kez kendi-
lerine destek saglayan &zel “salon” ve “akademi’lerin benzer gelismesine
higbir sekilde zarar vermez. Ancak, bu soylu kisilerde, bu iist diizey gérev-
lilerde, bu prens sekreterlerinde bulunan ve kendilerine gére dogruluk
arzusundan ayrilmaz olan bu ortak “8zgiirliik” istegi {izerinde durmakta
yarar vardir. Eger, onlardan bazilart o sirada “yerlesmis inanglara kargt
gelen kimseler” ya da “inangsiz” (heniiz kesinlikle vodvilimsi olmayan
anlamiyla) kimseler olarak nitelendirilebiliyorsa, bu, kendi diisiinsel ve
torel 6zerkliklerini elde etmek ve ruhu yildiran ya da kélelegtiren her tiirlii
koruyuculuktan Montaigne tarzinda kurtulmak (libertinus, Latincede k- -
lelikten kurtulan kisi demektir) icin “onur”larini ve “erdem”lerini (Latin-
cedeki virtus, [talyancadaki virti anlamiyla: 6z eneriji ve irade) seferber
ettiklerindendir.

Béylesi bir olgunun, Paris’te XIII. Louis dsnemindeki etkileyici biitiin-
liigii icinde, bilgi sosyolojisinin ya da tarihsel sosyolojinin —ki bunlar, onun
XVIIL yiizyildaki gelisiminin daha sonraki evresini incelemeyi yeglemis-
tir—dikkatini daha fazla cekmemesine sagirmak gerekir. Bilimsel topluluk-
lar, Harcourt Brown'in giizel bir kitabinin konusunu olusturdu: Scientific
organizations in Seventeenth Century France, Baltimore, Johns Hopkins.
Ancak bu kitap, 1932 tarihlidir. Rahip Marin Mersenne'in Correspon-
dance'min (Yazgmalar) alimlere yénelik baskisinda, Pascal, Descartes ve
Desargues ile ilgili calismalar, o zamandan beri, bizim olgular, insanlar
ve metinler konusundaki kavrama giiciimiizii artirdi, ancak “yeni bilim”in
bu toplumsallik yeni bir sentezin konusunu olusturmadi. Biiyiik alimler
topluluguna gelince, René Pintard'in 1942 tarihli Libertinage érudit adl
yapitindan sonra daha iyi taninmaya bagladi. O giinden beri, yazisma ve
monografilerle ilgili yayinlar artti, ancak yeni bir toplu bakisa yine de
gereksinim vardir. “Salon”lara ve yiiksek sosyete gevrelerine gelince,
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edebiyat tarihinin énvarsayimlarina bagl olan ¢ok zengin bir kaynakca-
dan yararlanirlar. Norbert Elias'n ¢alismalari, monarsinin agora’sindan
uzakta, soylesilerin ve 6zel akademilerin olgusundan ¢ok saray olgusuna
uygundur. Biriken sonuglar, XVIIL yiizyila iligkin tarihsel aragtirmanin
~ bu iig ayr1 béliimiiniin higbirisinde, diigiinceler tarihiyle toplumsal tari-
hibirlestirebilecek kadar kapsamli bir bigimde ele alinmad:. Hakli olarak,
bu iig tiir s6ylesi toplulugunun Paris’te bir arada olmasi ve muhtemelén
birbirini tamamlamalar, biitiinliikleri icinde tiniversitenin kurumsal yapi-
sinin kargisina gikardiklari antitez tiirii, tamamuiyla analizin diginda kal-
mugtir, ilkin ¢linkit XVIL yiizy1l Fransiz {iniversitesinin kendisi bile az
incelenmigtir. Oysa, onlar birbirinden ayiran derin farkliliklara kargin
(toplumsal nitelikli tiyeleri, aragtirma yéntemleri ve konular1), her ticti-
niin, geleneksel tniversite bilgisinin skolastigine karsi olan ortak bir
hiimanist t6rebilimi ve bilgikurami vardir. Benimsedikleri ve bizim genel
olarak soylesi kavrami altinda siralayabilecegimiz isbirligi bicimi; XV.
yiizyil Italyan hiimanistleri tarafindan bulunan ve XVL yiizyilda gene
ftalya'da, Latince ve Yunanca séylesiden halk dilindeki séylesiye gecen
akademik bigime, kraliyet Akademilerinin kurulmasindan ¢ok 6nce gén-
derme yapar. Avrupa'da, studia humanitatis'in basaristnin bulasict aract
olan, cogu kez bir prens ya da yiiksek bir papaz tarafindan kisisel olarak
korunan ve tiniversite duvarlari diginda kalan, aydinlar arasindaki bu
igbirligi bicimidir. Ortak bir aragtirma yéntemi olan bu igbirligi bicimi
ayrica, Edebiyat Cumhuriyeti’nin bilgikuramsal bir vektéri, onun tartig-
malarinin ve gelismelerinin bir ilkesi oldu. Fakat, Rénesans’a son vere-
cek senfonik bir harekette toplu bir etkinin olusabilmesi ve bir ilk adimin
agilabilmesi icin, o ana kadar daginik olan bu ¢abanin, Edebiyat Cumhu-
riyeti'nin yayilmasina karst 6tekilerden (Oxford, Louvain, Padova ve
dogal olarak Leyde Universiteleri) daha fazla duyarsiz kalan Avrupa’nin
en giiclii ve saygin {iniversitesinin merkezi olan Paris'te yogunlasmast
gerekti. Aynizamanda, Paris'te Ortacag Ansiklopedisi devam eder; Leyde,
Roma ve Aix ile iliski halinde olan hiimanist Ansiklopedi olgunluga
erisir ve bu kez, uzun siiredir diigiince adamlarinin bu biiyiik katkisindan
yararlanan bir dil olan Fransizcada yeni bir ansiklopedi arayigina gidilir.
Hareketsiz, fakat her zaman soylu bir davranigi olan tiniversite gelenek-
ciligine kargt “amatér”lerin ortaklaga yaptigi bityik ¢alisma, Fransizca
icin yeni bir Trivium bulur, filolojik ve tarihsel elestiriyi yeni niteliklerle
donatir ve deneysel yontemle matematik dilini birlestirerek, dogal felse-
feyle eski Quadrivium’u yeniden canlandirir. Iki yiizyil sonra [talya’da
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baglayan hiimanizma girisimi, en iist buhran noktasina XVIL. yiizyilda
Paris'te varir. - : ~

Bu seckinleri, alimleri ve aydinlart béylesi tanidik bir cabaya katil-
maya iten nedenler ne olabilirdi? Aralarinda salon bayanlariyla siradan
bayanlarin da sayilmas: gereken bu unvansiz “akademisyen”lerin gorii-
niirde yarar gdzetmemesi ilgingtir. Discours de la méthode’da biitiin bu
“amator”lere, dzellikle diplomal: seckin limliere seslenen Descartes, on-
larin “diinyanin en iyi paylagilan seyi”ne, “sagduyu”ya sahip olduklarini
kabul eder. Bagka bir deyigle: Gergege olan dogal istege ve bu istege
ulagmak icin gerekli olan dogru yargiya. Ta bagindan beri hiimanistleri
yonlendiren bir ilkenin Fransizca olarak dile getirilmesidir bu: “Gotik”
tiniversite bilimi “sagduyu”yu bozmustur, 6yleyse bu ¢ok sert ve bozucu
egitimin etkilerinden kurtularak onu yeniden bulmak ve Eskilerin sadik
yandaglar1 oldugu dogayla barigmak gerekir. Simdji, Eskilerin net olma-
yan tavirlart da, Descartes igin bir engel olmustur: Filozofun yéntemle
donatmak istedigi dogal “sagduyu”, Okulun ve hatta hiimanist Okulun
onu saptirmadigi yerde bulunur: Gergeklik istegini agiga vuran ve Des-
cartes'in kadinlar1 da dahil ettigi bu yeni okuyucular kesimi. Pascal,
Provinciales’inde, buna benzer bir iddiaya girer. “Gergeye karst bu dogal
istek”in, bu “merak”in (Ortagag’a gére bir kusur, hiimanistlere gére bir
erdem) gergeklesebilmesi icin, kugkusuz, skolastik modelden ve is, sanat
ve ticaretin ruhta olusturdugu “kélece” bozukluklardan kurtulmug olmast
gerekir. “Gergege kargt bu dogal istek”, “cémertlik” térebiliminden ve o
halde ruh 6zgiirliigiine uygun tek ortam olan “soylu yasam”dan ayrilamaz.
“Amatér’lerden, “erdemli” kisilerden olugan XVIL yiizyilin segkinleri,
alim ve bilim topluluklari, bazi yiice ya da yiceltici bog zaman toplulukla-
rindan olugur: Ust diizey saray gérevlileri, kilise adamlary, soylular, sekre-
terler, avukatlar ve doktorlar, mesleki yasamlarinin disinda, tam anla-
miyla serbest etkinlikler ve her seyden &nce kafa etkinlikleri i¢in uygun
bulduklar1 bog bir zamanda bu topluluklara katilirlar. Zeka (ingenium),
Latincede gignere --dogurmak, yaratmak- fiiliyle ayn1 kéke dayanan inge-
nuus sdzcligiine anlamca yakindir. “Soylu olarak yasama” &zgiirliig,
zekanin yaraticiligindan ayrilamaz. -Bu yaraticilik ¢ok degisik bigimler
alabilir: Salon sdylesisinin yaraticiligy, kiitiiphane ya da bilimsel caligma
odast s8ylesisinin yaraticilifi. Bu yaraticilik, Fransiz soylularinin alimlere
ve soylu olmayan kisilere 6zgii bayagi bir “meslek” olarak gérdiikleri “ede-
biyat” konusundaki —Castiglione ile Guazzo'nun ifsa ettigi— ényargisin-
dan, dogustan soylu birgok kisiyi kurtarip onlar: kendine cekebilir. Ayrica,
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derin bilginin ve hiimanizmadan dogan bilimsel dallarin sagladigi bu
tinsel soylulugu bulan ciippeli soylular sinifini, 4limleri ve aydinlart da
kendine ceker. XVILI. yiizyilda, soylu kisinin ideali (Nikhomakhos'a Etik’te
ve genel olarak Antikcag felsefelerinde tanimlandigi bigimiyle), soylu-
lar sinifinin toplumsal sayginligiyla ve “aydin dindarligi”nin manastir
ve hiimanist idealiyle birlesir. Zekada, s&: lesi anlayisinda ve dyleyse hii-
manizmanin agtig1 bilgi alanlarindaki yarar gézetmeyen o cesurca bulusgta
bazi yonelimler yaratmaktir buradaki amag. Kusgkusuz, beklenilen 8diil
“seref’tir, “s6hret”tir ya da Francois de Sales'in 6nem verdigi eutrapélie’dir
(keyiflilik); biitiin bunlar, diyalog araciligiyla diigiincelerin aciga kavug-
masina ve uyumlarmin saglanmasina katkida bulunan ve her ikisi “uygar”
olan yiiksek sosyete ve alim sdylesilerinin beklenen sonuglaridir. Des-
cartes'in Lettres a la princesse Elisabeth'teki (Prenses Elisabeth’e Mektuplar)
anlatilar;, hem Gassendi'nin Vita Peirescii'sindeki anlatilariyla hem de
yliksek sosyete ve alimlere 6zgii cagdag mektuplardaki anlatilarla uyugmak-
tadir: Diigiince adaminin yiice ve negeli bog zaman yasamu yalnizca seref,
dzgiirliik, bilgi demek degildir; mutluluk ve seving de demektir.
Kadinlar, salonlardaki (edebi salonlar kugkusuz) bos zaman yasamina
beceriklice katilirlar. Bu kadinlarin bazilari, “kibarlik hastast kadinlar’in
hakaretine ugrar. Salon kadini (Baltassare Castiglione’nin donna di pa-
lazzo’su), birer es, anne ya da bakici olarak degil, fakat yalnizca yetenekli
(glizel, sevimli), diisiinceli ve erkeklerle esit olan, hatta nezaket geregi
erkeklerden daha iistiin gériilen bir kadin olarak yerini alir. Giizeldir,
sevimlidir, sevgi doludur ve &viing kaynagidir; “iyi arkadag toplulugu”nda
karsilikly iliskiyi saglayan s6ylesiye canlilik verir. Bog zamanlardaki bu
dzgiirliik (dul kadinin durumunu imrenmeye deger kilar), dogumlarina
ve soy adlarina borglu olduklar kisisel prestiji evlilikte siirdiiren soylu
kadinlar icin, bir dereceye kadar kolaydir. Koca ve baba yetkesinin dar
aile cercevesinde yerine getirildigi ve aile digt bog zamanin toplumda erke-
ge Ozgii bir ayricalik oldugu soylular stnifinda ya da burjuvazide, bunun
kabul ettirilmesi zordur. Yargiglar ve burjuvalar arasindan ¢ikan segkin
alim ve bilimsel topluluklar da, laik ve ciddi cevreler de, kendi aralarina
hic kadin almaz. Soylular sinifini ceken Fransiz dili ve edebiyat: gevreleri
ise, buna kargilik, bir kadin etrafinda toplanir ve kadina genisge bir yer
ayirir. Bir bog zaman sinift olan soylular sinifi, oldum olast ve dogal ola-
rak barig zamaninda, alimce bir bos zaman toplumsalligi gelistirmistir:
Av, turnuva, sporlar, s6lenler. Edebi toplumsallik, bunlarin yani sira,
6zgiir bir oyundur. Ancak, soylu kadinlarin en sikga katildiklart oyun
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budur. Ozenticilik; erkeklerle kadinlarin bir araya geldigi ve soylulara
5zgii olan bog zaman ile tinsel agidan {istiin ve yalnizca erkeklere zgii
olan aktif bog zaman arasindaki boglukta ortaya gikar. Buy; ciippeli soylu-
lar sinuift ile aydin burjuvazisine ait kadinlarin, bog zaman ve aktif bos
zaman toplumsallifina girme isteklerini ifade eder. [stemeyerek kadinlar
arasinda bir sug ortaklig bigimini alan bu toplumsallik, yiksek soylular
stnifinin “karma” salonlarinda ya da yiiksek alim ve “bilim” gevrelerinde
giiliing bulunan baz1 “i¢” konular (8zentili “feminizm”) {izerinde yogunla-
sir. Christine de Pisan'in Cité des dames (Kadnlar Kenti) adli yapitina
kadar uzanan &zenticilik, egretileme ve alegoriyi isleyen ve Voltaire'in
Marivaux’dan s6z ederken “géniil metafizigi” adini verecegi alanda uz-
manlagan kadinlara zgii bir retorikadir. Ozentili diyalog, burjuva evlili-
gine iliskin bayag1 ve algaltict “gergekler”in siirekli ve satafatli bir egreti-
lemeli “degiske”sidir.

Kadinlara 6zgii bog zamanin bu ozent111 (veyiiksek diizeyde edebi olan)
bicimi ile alimlerin ve yitksek alimlerin scholé’si arasinda, konu ve oyun
kurallar1 agisindan farklhiliklarm bulunmasi, ortak paydalar gizlemez:
Bos zaman’in yiice ve yiiceltici kullanimu, bir etkinligin 6zgiirce secilmesi
ve bu etkinligin birbirini secen calisma arkadaglarinca toplumsal icras:.
Biitiin bu topluluklarin, yokluktan hep birlikte siirekli kullandiklar1 simge
Bilgic'tir (bu daha 6nce Montaigne'de gériiliir): Uzman, profesyonel, niik-
tesiz ve inceliksiz olan ve XIX. yiizyil sanatgilar: tarafindan hig sevilme-
yen bu “dar kafal ve duyarsiz” kiginin atasi, hem yiiksek sosyete ve 6zen-
tili evrelerde hem de 4lim ve yiiksek 4lim akademilerinde elestirilmilstir.
Universitede dgretim iiyesi olan (Yunanca belagat dgretmeni Pierre de
Montmaur, Moliére'in doktorlarindan énce, Ménage ve Guez de Balzac
tarafindan tefe konulmug ve 1650li yillarda Bilgic Adam olarak gériil-
miigtiir) bu uzmanlagmig yiiksek 4lim, zihinsel etkinliklerin hem kaynagi
hem de iiriinii olan bu liberal ¢ekicilikten yoksundur. Toplumsalligin bu
cekicilikten ayrilamaz olan erdemlerinden ve hoslugundan yoksundur.
Madame de Staél, Fransiz séylesisini “soylular ve edebiyatgilar arasinda”
sozlii bir degisim olarak tanimlayacaktir. Kilise adamlar1 ve kadinlar da
liglincii kisi olarak bu degisime katilirsa ancak bu tanimin gegerli oldugu

‘kabul edilebilir. Kald1 ki “edebiyat™ da, anlatim sanatlarinin yani sira
derin bilgi ve bilimleri de kapsayan ansiklopedik bir anlamda algilamak
gerekebilir. By, gercekte, sirfbir “eglence” degildir: Oyununun hosluguyla,
cesitlilik zevkiyle ve alimce “konferans”tan neseli sohbete kadar varan
bir dizi zenginligiyle séylesi, skolastik tartigmamn bigimciligine kargi
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gelen ve zihinsel etkinlik ile soylulara 6zgii bos zamam bagdastirmay: bagaran
ozgiir bir igbirligi ve esglidiim bigimidir.

XVIL yiizyilda Paris’te ortaya ¢ikan ve gegmisteki tiniversitenin gotik
kalesine dokunmayan bilginin yeni gériintimii, kendi dilbilimsel arac-
larin1 belirleyen salonlardan, yiiksek alim kiitiiphanelerinden ve bilime
merak saran “calisma odalari”ndan olusur. Bu gériiniim, yiice ve aktif bog
zamana iligkin bir toplumsalligi, bir cémertlik ve diirtstliik ahlakini,
kiiltiirlii adamlarin isbirliginden gecen ve onlarin cesitliligini gerektiren
bir bilgikurami gerektirir.

Bu dénemdeki baglica 6zel stylesi topluluklarinin iigiinii tasvir etme-
ye 6zen gosterelim: Rambouillet Oteli, Dupuy Kardegler “biiro”su, Habert
de Montmor “akademi”si. Bunlar, tanimlamig oldugumuz baglica ti¢ gev-
re tiiriine denk gelir: yiiksek sosyete salonu, seckin alim cevresi, bilimsel
topluluk. Bunlarin her biri, belli bagl: ti¢ biiyitk Akademiden birisinin
kékeninde bulunur: Fransiz Akademisi, Yazitlar ve Madalyalar Akademi-
si, Bilimler Akademisi.

Rambouillet Markizi Catherine de Vivonne'un oynadigi rolii anlaya-
bilmek icin, onun Fransa'da canlandirmay: gérev edindigi modeli géz
éniinde bulundurmak gerekir: Castiglione’nin donna di palazzo'su. XVI.
yiizyilin sonunda ve XVIL yiizyihn baginda yayimlanan bir¢ok yapit, bu
modeli zenginlestirip tamamladi. Tallemant'dan, markizin yanindan ayir-
madig kitaplardan birisi oldugunu égrendigimiz Doktor Huarte de San
Juan'in Examen des esprits’si (Baeza, 1571, 1591 ve 1643’te olmak iizere iki
kez Fransizcaya cevrilmistir) bunlardan biridir. Bu yapitin konusu, John
Barclay’in Portrait des esprits’sininkiyle aynidir: “Mizag”larin ve insan
egilimlerinin, dolayisiyla degisik algilama yeteneklerinin cesitliligine
iligkin bir antropoloji éne siirer. Bu taksinomik hiyerarsinin tepesinde,
6lgiilii bir melankolik mizaci olan, nesnelerle diisiinceler arasinda yeni
iliski kesfetmeyi becerebilen, gercegi aciga kavusturup onu kisa ve goz
alic1 bir bicimde dile getirebilen yaratici diisiince adami bulunur. Madame
de Rambouillet de, bundan béyle séylesi sézciigiiniin aldig: “kibar séylesi”
anlamini ve bu toplu tanigma tarzinin etik ve retorik kurallarini Fransa'ya
sokan Stafano Guazzo'nun Conversation civile adli yapitindan (ilk [talyanca
baskist 1574’te, ilk Fransizca cevirisi ise 1579’da yapilmistir) etkilenir.
Avyrnica Guazzo tarz1 sdylesiyi, Hiristiyan bir eg ve bir anne igin mesru olan
toplumsal bog zaman sanatlarindan birine déniistiiren Frangois de Sales'in
Introduction a lavie dévote (Sofuca Yasama Giris) adli yapitiniokuyup tizerin-
de diislinceler yiiriitiir. En son olarak Madame de Rambouillet, Astrée
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okuyucularinin ilk kugagina aittir: Bu uzun pastoral roman, aristokrasi-
nin bog zamanuyla ilgili biitiin edebi mitleri bir araya getirir: Arcadia’yy,
erkek ve kadin ¢obanlari, onlarin siirsel oyunlarini ve ustalikla yapilmig
diyaloglarini, onlarin Platon’dan diisiinsel ve diigsel anlamda esinlenen
“g6niil metafizigi’ni. Astrée’nin Forez'i, savaglarin siddetiyle ve politik
heveslerle yikima ugrayan V. yiizyil Avrupa’sinda bir dereceye kadar ko-
runmug bir “ada”dir. Louvre’a komsu olan Rambouillet Oteli, kentin tam
ortasinda bir Arcadia oldugunu ileri stirmektedir. Madame de Rambouillet,
sirdagi olan Tallemant des Réaux'nun anlatilarina gére, Louvre’un “kala-
balik”1ile gériismeyi cok gecmeden birakmis, savasci ve gosterigsiz bir kral
olan XIII. Louis'yi kaba birisi olarak gériiyormus. Misafirlerini ézenle secen
ve bayan arkadaglarinin, kizlarinin ve Malherbe, Voiture gibi sairlerin
yardimint alan Madame de Rambouillet, sirf bu nedenle resimlerle siisle-
digiresepsiyon dairelerini, en seckin saray soylulartigin bir “akademi”ye
déniistiiriir. Rambouillet Oteli, XIII. Louis déneminde Paris'teki diger
aristokrasi otelleri gibi, barig zamaninda ve barig mevsiminde (ki) biyiik
itibar kazanir. Savag zamaninda ve askeri sefer mevsimlerinde (ilkbahar-
sonbahar) soylu kisilerden yoksundur bu otel. Soylulara 6zgii bir bos
zaman toplulugu olmak isteyen Mavi Oda, yiiksek sézel ustaliga iligkin
diger tekniklerin, sézel dogaglama (Quintilianus’a gére belagatin en tist
noktast), niikte sanat1 ile Attika inceliginin uygulandig: bir “retorika
odast”dir da. Bu, ayni zamanda ¢ok iiretken olan bir edebi yaraticilik
atolyesidir. Fransiz dilinin “dogru kullanim”inin atélyesi olan soylular
ve edebiyatcilar arasindaki sylegi, istedigi kadar neseli ve dogal olsa da,
zevk sorunlari konusunda bir uyusumun ve tam olarak yaraticr bir igbirligi-
nin ardindan kosan bir galigma yéntemidir ayn1 zamanda: Sabit bigimli
siirler, giildiiriiler, niikteli 6ykii ve masallar, cogu kez yazar1 belli olmayan
niikteli yazilar, mektuplar gibi ya da mektuplarda, yazl: dilin yolunu
bulur. Elden ele dolasan bu el yazmalarinin biiyiik bir béliimii, Valentin
Conrart'in Bibliothéque de I Arsenal’da korunan iinlii Recueils'tiinde (Der-
lemeler) toplanjr: Fransiz Akademisi'nin ilk siirekli sekreteri, ayni zaman-
dayiiksek sosyetenin de ilk sekreteriydi. Her biri belli bir olaya dayanarak
yazilmig ve sézel dogaglamaya bagli olan Voiture'iin Yapitlar'y, yazarin
sagliginda sirf elyazmalari biciminde elden ele dolasir; ancak éliimiinden
sonra, 1648'de yegeni Marc Pinchesne tarafindan derlenip yayimlanir.
TamamuiylaFransizcayla yapilan yiiksek sosyeteye séylesisi, o sirada, dilbi-
limsel ve edebi yaraticiligy, baglibasina bir cevreyle yani aristokratlara 6zgii
bir bog zaman topluluguyla birlestiren genel, hem yazili hem de s&zli
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kolektif bir edebi tiir olur. Proust’tan daha iyi bir sosyolog olan Sainte-
Beuve'iin de gosterdigi gibi, séylesi ve Fransiz edebiyati o sirada ayrilmaz
bir biitiin haline gelir ve ancak Devrimden sonra, ¢ok yavag bir bicimde
birbirinden ayrilmaya baglar. XVII. ve XVIIL yiizyillardaki her “soylesi
toplulugu”nun kendine &zgii bir tarzi, temalar1 ve en ¢ok yegledigi tiirleri
vardt. Her birisi bagli bagina bir aragtirma konusu olabilir ve bu aragtir-
manin, kendisini niteleyen toplumsallik niiansini, dogurdugu yapitlardan
ayritutmamasi gerekir. La Rochefoucauld, Madame de la Fayette, Madame
de Sablé ile Jacques Esprit'nin ait oldugu toplulugun Maximes derlemele-
rinde oldugu gibi, buyapitlarin ¢cogu kez kolektifbir yazart olmasa da, en
azindan ortak yaratict k&kleri vardir. Rambouillet Oteli'nin en biiyiik
dzelligi (XVIL yiizyilin sonlarindan itibaren Paris toplumsalliginin ¢cok
{inlii bir 8rnegi olur ve Madame de Lambert ile Madame de Tencin Salon-
lar1 ona &zenirler), ilk Fransiz akademisi i¢in yagsamsal bir 5nem tagimast
ve Vaugelas igin, yasayan dilin dogru kullaniminin sézlii referansi olma-
sidir. [1k Fransiz Akademisinin temel diregi olan Jean Chapelain sayesinde,
Rambouillet Oteli, XIII. Louis déneminin en saygin bir diger edebi séylesi
toplulugu ile siirekli bir iliskiye girer: Dupuy Kardesler “biiro”su. Nicolas
Rigault'nun (Vita Petri Puteani, 1652) anlatimina gére, biiyiik bir Gali-
kan alimi olan Pierre Dupuy, Fransiz dilinde sanatlarin ortaya ¢ikmasina
ve kralligin dilini “inlendirme”ye en uygun olan yiiksek soylular sinifinin
getirdigi isbirligine ¢ok duyarli idi.

“Biiro” ya da o zamanki adiyla Dupuy Kardegler Akademisi, her giin,
De Thou'larin kiitiiphanesinde ve daha sonra kralin kiitiiphanesinde
(Pierre Dupuy 1640’ta bu kiitiiphanenin muhafizi olarak atanir), en seckin
ve bilgili Parisli hiimanistlerle birlikte, tasrali ya da bagkente ugrayan
yabanci hiimanistleri bir araya getiriyordu.

Nekadinlarne de soylular (Fortin de laHoguette ve La Fayette kontu
haric) buna katiliyordu. Bu biiyiik ciippeliler ya da aydin burjuvazi orta-
mina ait bu kadinlarin da, soylular smifina ait kadinlar gibi, ev cercevesin-
den kurtulma &zgiirliikleri yoktu: Eger bir bog zaman topluluguna girecek-
lerse, bu, alimce sohbet toplulugundan daha ¢ok kibarlar toplulugudur.
Soylularin kiitiiphaneci oldugu ¢ok az gériiliir. Antikacilik, tarih yazarli-
g1, filoloji, ender metinlere iliskin elestirel yayinlar, tiirel ve dogal felsefe
gibi derin bir dilbilimsel ve teknik bilgi gerektiren biitiin dallar, Dupuy'ler-
de sdylesinin konusunu olusturur. Avrupa gapinda genis bir yazigma ag1
ile beslenen ve siirdiiriilen bu Akademi, hiimanist kiitiiphanenin belle-
gine kazilan kolektif ve bitmez tilkenmez bir bulugtur. Degisim islemlerini
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kolaylagtirmak icin en iyi ¢alisma kosullari olugturulmustu orada. Fortin
de la Hoguette gibi, olaylara yiizeysel kalan bir seyirci bile, bu 4limce
sozlerin sevimli uyumuna ve bu toplantilarda egemen olan incelige du-
yarhydi. Gassendi, Vie de Peiresc (Peiresc'in Yagamdykiisii) adli yapitinda,
Dupuy’lerin samimi ve diizenli bir yazisma arkadagi olan derin bilgili
yiiksek memurun varolug bicimini syle betimler:

“Biraz 6nce soylediklerimden, sagduyuluinsanlari¢in onun konusma
biciminin ne kadar hos olabilecegi kolayca anlagilabilir: Sézlerini
her birinin egilimine ve tutumlarina gére uydurmasini biliyordu. OI-
dukga genis bir bilgiye sahip olmakla beraber, karsistndakinin ilgisini
cekebilecek seyler segmesi dogaldi. Ve her zaman bilgilendirmeye hazir
olmasina karsin, yalnizca zevkle dinlenebilecegine inandig1 seylerden
s6z ediyordu bagkasina. Merakli ya da yabanci kisilerin evine sik sik
yaptiklariziyaretler sirasinda, onlarin egilimlerinin ve bilme arzularinin
nereye kadar vardigini bir ¢irpida sezinliyordy; kitaplarindan ve der-
me yapitlarindan, yalnizca begenilebilecek seyleri belirtiyordu ve ilgi
cekmeyecegini bildigi seylerden hig séz etmiyordu.”

O halde, alimlere 6zgii gérgii kurallarinin, yiiksek sosyeteninkilerden
asagt hicbir yani yoktur. Gassendi, isledigi konularin cesitliligi ve anla-
tim canlilif1 sayesinde, kisileri stkmnamaya 6zen gésteren séylesi sanatint
Peiresc’in portresine sokmaktan ¢ekinmez. S6ylesisinde, yer yer Attika
inceligi ve sakalar bulunuyordu. Bu bezekler, alimlerarast isbirligine iliskin
bir térebilimi gizliyordu. Gassendi, bu térebilimin ilkelerini syle agiklar:

“Mektuplarinda, aydinlari cekismelere, aci alaylara, kisisel saldirilara
karst uyarirken, Antikcag’a biiyiik bir sayg: duymaya ve onun diisiince-
lerinden uzaklagirken bile saygisizlik yapmamaya onlar1 tesvik eder-
ken, tistii kapali ve tartigmali sorunlarda gériiglerini hemen bildirmek-
ter: ve kesin'olmayanbir seyi kesin olarak kabul etmekten onlar1 vazge-
cirirken ve son olarak bagkalarinin gériiglerini ciiriitmeye aldirmadan
kendi goriiglerini acikca belirtmeye onlar tegvik ederken, 6zellikle
rahat ve giizel bir dil kullanirdi.”

: Bir aragtirma toplulugunun, onun ortak bagvuru noktalarinin (An-
tikgag) ve diyaloglarinin verimli. olmast igin, iyelerinin uymast gereken
isbirligi ve gegerlik kurallarmnin tanimidir bu. Dupuy Kardegler, aym
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s6ylesi ve yazigma disiplinini, ayn1 ciddi ve ince mizaci paylagiyor ve
kendi cevrelerinde {istiin tutuyorlard:.

Rambouillet Oteli'nin tersine, Dupuy’ler Akademisi'nin krallik ku-
rumlari tarafindan taninmadigi saniliyor. 1656'da Jacques Dupuy éliince,
Akademi kapilarini kapatir. Gergekte, Abbé Claude Nicaise'in 1691'de
yayimlanan Les Sirénes, discours sur leurs formes et figures (Denizkizlarmun
Bicimleri ve Simgeleri Uzerine Séylev) adli bityiik alimlere yénelik cok giizél
bir denemesinde yer alan ve pek fazla ilgi gérmeyen anlatimlarina gére,
bu gelenek XIV. Louisdéneminde de siirmiistiir. Sirayla, Poitevins Soka-
gindaki De Thou Kiitiiphanesinin muhafizi Abbé Jacques de la Riviére,
Serpente Sokagindaki Officiers de France'in kayit defteri muhafizi M.
Salmon ve Hautefeuille Sokaginda bulunan devlet konseyi tiyesi ve kralin
danigman: Salmon’un damadi M. de Vilvault tarafindan kesintisiz bir
bicimde siirdiiriilen yiiksek alimler arasindaki bu s&ylesi, hicbir zaman
kesintiye ugramadi. 1656’da kralin kiitiiphanesini terkettikten sonra,
kusaklar agip bir &zel kiitiiphaneden digerine gé¢ etmistir bu séylesi. Bu
arada, Gilles Ménage, Dupuy'ler “biiro”sunun garsambalarini, Abbé Bignon
ise (XIIL. Louis déneminde, Dupuy’ler “biiro”sunun en biiyiik simalarin-
dan biri olan Avukat Jéréme Bignon’un oglu) onun pergembelerini 6rnek
alir. Bununla birlikte, Dupuy’lerin gelenegien agik bigcimde M. de Vilvault
ile devam eder. Fransiz Akademisi’nde yapilan bir oturumun ¢ikiginda,
Mousalarin kizlari olan denizkizlarinin bigimi (Abbé Nicaise’in aragtirma
konusu) konusunda, Dangeaurahibiyle Pierre-Daniel Huet (Vergilius'un
bir metni dolayistyla) onun evinde tartismaya girerler. Abbé Nicaise,
Iskenderiye Miizesinin ev sahipligi yaptigi ve Geographica’sinin LXVIL
béliimiinde Strabon'un tasvir ettigi filologlar toplantist ile Dupuy’ler
“Biiro”sunu kargilagtirmaktan ¢ekinmez. Abbé Bignon'a gelince, Yazitlar
ve Madalyalar Akademisi'ne déniistiirmek tizere “Kiigiik Akademi”de
1701'de diizeltme yaparken, biiyiik bir olasilikla Dupuy’lerin inceleme
yazisini ve Claude Nicaise'in denemesini géz éniinde bulundurmustu.
Fransiz Akademisi'nin, XIV. Louis'nin kisisel s6hretinin hizmetindeki
gorevi, baglangigta basit olmasina kargin, o zaman Fransa'da derin bilgi-
nin ansiklopedik merkezi olur. Dupuy’lerin gelenegi, yarim yiizyillik bir
gecikmeyle, sonunda saray tarafindan resmen taninir.

XVIL yiizyilin baginda, hiimanistlerin ansiklopedisine adeta gelip ek-
lenen ve onun birligini yavag yavag tehlikeye diisiiren “yenibilim”in (A.
Koyré, G. Gusdorf) kékenlerini ve ilkelerini dile getirmek yetkimizin digin-
da. Buna kargilik, XVIL yiizyilin ilk yarisinda Paris’te olusan ve Académie
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royale des sciences’a yol agan bu “bilimsel” gevrelerden birisi, inceleme
konumuzun kapsaminda. Peiresc’lerle stirekli yazigma halinde olan Dupuy
Kardesler “biiro”su, “hiimanizmanin sonbahar1” diye adlandirabilecegi-
miz seyin niteliklerini tagir: Qrada, XVI. yiizy1l ansiklopedisi daha da ge-
ligtirilir ve onu uzun vadede uzmanlagmak zorunda birakan her iki aras-
tirma bicimine sicak bakilir: Fransiz Edebiyat ile matematiksel analize
ve deneye dayal olan doga bilimleri. Bu iki aragtirma bigimi, ¢oktan,
Dupuy’ler “biiro”suna bagli uzmanlagmis ¢agdas gevrelerin konusunu
olusturur: “Edebi salon”lar Fransiz Edebiyatini, Place Royale'de bulunan
Minimes manastirindaki “Mersenne kuliibii” ise doga bilimlerini isler.
Mersenne 1648de éliir. Oliimiinden hemen sonra onun yerini, 1600
dogumlu bir yargic olan Henri-Louis Habert de Montmor alir. O ana
kadar, Fransiz yargiclar1 -De Thou'lar (Dupuy’lere yakin), De Mesmes'ler,
Bignon'lar, Séguier’ler— 6zellikle Fransiz Hukuk Okulu biinyesindeki felsefi
ve tarihsel aragtirmalar icin destek vermislerdi. Donald Kelley ile Georges
Huppert, Guillaume Budé'den Jacques Cujas'ya kadar uzanan bu aragtir-
malarin &zgiinliigiinii ve zenginligini belirtmiglerdi. Guillaume Budé’nin
yegen torunlarindan biri olan Habert de Montmor, en biiyiik yargig, st
diizey memur ve idareci ailelerle dostluk kurmustu: Lamoignon’lar, Béthu-
ne'ler, Phélypeaux’lar. 26 Mart 1637'de, Frontenac’h Marie Henriette
de Buade (Bu bayanin kardesi Louis, daha sonra Québec kentinde Yeni
Fransa'nin valisi olur) ile evlenir. Biiyiik bir 4lim olan Habert de Montmor,
1623’te babas tarafindan yapilan Sainte-Avoye Sokagindaki otelinde
(simdi, 79, rue du Temple) biiyiik bir kiitiiphane olugturur. Dupuy’lerin
“biiro”suna sik sik gider. Denkleri gibi, kendisi de kitap gikarmaz: “ Aktif
bos zaman”1n, gercek anlamda soylu olabilmesi i¢in, profesyonellik konu-
sunda en ufak bir kugkuya yol agmamas: gerekiyordu. Ancak bu biiyiik
Fransiz limi, Dupuy’lerden daha kararl bir bigimde, Fransiz diline ve
dil sanatlarina kars: ilgi gosterir. 1632'de, Krallik Konseyi tiyesi olur ve
1634’ten sonra dogmaya baglayan Fransiz Akademisi'ne secilir. Akademi-
ye, Savag Komisyonu iiyesi ve sair olan kuzeni Germain Habert tarafindan
alinir ve orada gene sair olan bir bagka kuzeniyle, Cerisy bag papazi Phi-
lippe Habert'le kargilagir. 3 Mart 1635°te, Akademi éniinde, De l'utilité
des conférences (Konferanslarin Faydasi Uzerine) baglikl bir séylev verir;
aydin toplumsalligina ve isbirligine verdigi bilgikuramsal énemi uygun
bir sekilde belirtir. “Konferans™, Montaigne'in anladig bicimde ele alur:
Hiimanistlerin, séylesinin tam anlamiyla alimce bir versiyonu olan sko-
lastik tartigmanin kargisina gikardiklan diyaloga dayah bir bilme tarzi.
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Fakat, ansiklopedik bir gelenege sahip olan bu biiyiik alimde, “yeni
bilim"e ve bu bilimin temsilcilerine kargt bir “merak” uyanir. Descartes’in
yagamdykiisiinii yazan Baillet'ye gére, bu biiyiik alim, “yillik getirisi 3000
ila 4000 lira arasinda olan Mesnil-Saint-Denis yazligini biitiiniiyle kullan-
may1” Descartes’a 6nerir. Descartes bu éneriyi reddeder. Habert, bu kez
ayni 8neriyi, yiiksek Matematik Okutmani olarak atanan Gassendi'ye
yapar. 9 Mayis 1653’te, Digne Piskoposluk Kurulu iiyesi, Montmor Ote-
li'ne yerlesir ve agustos ayint Mesnil-Saint-Denis'de gegirir. Orada, Ha-
bert'in istegilizerine Viede Tycho-Brahé'yi (Tycho-Brahé'nin Yasamdéykiisii)
yazar ve onu kendisine ithaf eder. Daha sonra, vasiyetini yerine getirme-
si igin Habert'i secer ve biitiin kitaplarini, elyazmalarini ve Galileo’nun
kendisine sunmug oldugu teleskopu ona birakir. 24 Ekim 1655'te 6liir ve
onun cenaze térenini Habert diizenler. Kisa bir siire sonra, Frangois
Henri'nin, Samuel Sorbiére’in ve Antoine de la Poterie’nin yardimiyla,
Gassendi’nin Yaputlar'ini alti cilt halinde yayini hazirlayip bastirir; ken-
di énséziiyle birlikte, Sorbiere’in yazdig1 Vie de Gassendi'yi (Gassendi'nin
Yasaméykiisii) de ekler.

Gassendi’'nin Habert'deki gekici varligi, 1653’ten 1655’e kadar, Mer-
~ senne’indliimiinden soriraHabert'inkendi evinde toplamak istedigi aka-
deminin gergekligini ortaya koymustu. Samuel Boulliau ve Carcavy gibi
astronomlar, Pascal, Roberval, Desargues gibi matematikgiler ve gezgin
Monconys geliyordu oraya. Gassendi’'nin éliimiinden sonra, her hafta
toplantilar diizenlenir ve Samuel Sorbiére, olusmakta olan Akademi igin
dokuz maddelik bir tiiziik kaleme alir. Bu tiiziigii, 1658 yilt subatinda,
Thomas Hobbes’a yonelik bir mektup seklinde yayimlar. Onsézde ve ilk
metinde, “halkin iyiligi"ne ve katilimcilarin “begeni”sine katkida bulu-
nabilecek “konferans”tan s6zeder. Bu “konferans”larin amact: “Tanr’'nin
eserlerinin daha acik bir sekilde bilinmesi, yasamin kolayliklarinin kendi-
lerini artirmaya yarayan sanatlarda ve bilimlerde artirilmasi”. Bigimleri:
Oturum bagina iki rapor, rapordan sonra itirazlarin hazirlanmast ve sozlii
bir tartisma. Biitiin raporlarin, itirazlarin ve yanitlarin okunmast zorun-
luydu. Sézlii tartigmanin kisa olmast ve oturum bagkaninin takdirine
sunulmasi gerekiyordu. Akademi {iyeleri, bizzat gelemedikleri zaman, gé-
riiglerini yazili olarak génderebiliyorlardi. Her oturumun sonunda, Aka-
demisyenler, yapilmakta olan arastirmalar ya da kisa bir siire énce yayim-
lanan aragtirma sonuglar1 konusunda yazigtiklari yabanct bilim adamla-
rindan égrendiklerini kurula bildirmek zorundaydilar. Toplantilara katil-
ma kogullar1 6zenle diizenlenmisti: Oturum bagladiktan sonra, tigte iki
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oy olmadan kimse kabul edilemezdi; ayrica toplantiya, “dogal seylere,
tibba, matematige, liberal ve mekanik sanatlara ilgi duyan kisiler” arasin-
dan kurulca secilen Akademi iiyeleri ile usuliine uygun bigimde ilan edilip
kabul edilen bazi 6nemli davetliler katilabiliyordu yalnizca.

Demek ki bilimsel isbirligi; tiniversite disputationes’lerinin sertligini
bir dereceye kadar yeniden canlandiran ve hem sézlii dogaglamayla hem
de yiiksek alim ve sosyete sdylesilerinin (edebi) kurnazliklariyla gelisen
dnceden tasarlanmig metinlerin okunmasini 6ngéren bir tartisma diize-
nini ve bazi formalitelerizorunlu kilar. 1653’ten 1663’e kadarbu tiiziigiin,
Sorbiére’le birlikte sekreterlik iglerini yiiriiten Habert'in evindeki hafta-
lik toplantilari belirledigi saniliyor. Oturum tutanaklari kaybolmug oldu-
gundan, bircok yazismanin yanisira Christian Huyghens'in Paris’te Fran-
sizcaylayazdigi gezi notlar1(1935’te H. Brugmans tarafindan yayimlanir),
bu 6zel Akademinin etkinliklerinin nasil yapildigini anlamamizi saglamak-
tadir. Habert de Montmor gibi, Fransiz Akademisi'nin tiyesi ve hem Dupuy
Biirosu'nun hem de Rambouillet Oteli'nin (o siralar, her ikisi {in kaybet-
mis ya da kapanmustir) gediklisi olan Chapelain, Huyghens'in Paris muha-
biri olarak toplantilarda hep hazir bulunuyordu. Descartes’ct Clerselier
ile Rohault da, Doktor Pecquet gibi, kurulusundan beri bu Akademide
yer alan alimlere katilirlar. Ingiliz Henri Oldenburg, 1657-1660 yillar:
arasinda diizenli olarak oturumlara katilir; Huyghens, Leyde'deki kendi
kliibii ile Paris arasinda siki baglar kurmak icin toplantilara bizzat kendisi
gelir; yazismalar ve geziler (Lorenzo Magalotti), Akademiyi Cimento Aka-
demisi'ne (1657-1665) baglar — Torricelli ve Galileo yandaglarinin kat-
kida bulundugu Cimento Akademisi'ne, Floransa’da Toscana Biiyiik Diikii
Leopoldo bagkanlik eder. Huyghens'in gezi notlari(1660-1661), Rohault,
Thérenot, Petit, Auzout gibi Habert de Montmor Akademisi iiyesi bir-
cok kiginin kendi evlerinde de, ¢ok kalabalik ve diizenli olmasada toplan-
tilar yaptiklarini ve denkleriyle birlikte bazi optik ve mekanik deneylere
ya da matematik problemleri konusunda tartismalara giristiklerini gés-
termektedir. “Yenibilim” hi¢ de tek bagina degildir; Paris “Ozgiir Univer-
site”si adin1 verdigimiz seye baglidir. Rénesans’in uomo universales’i olan
Chapelain'in Habert de Montmor’daki varligi bunu dogrulamaya yeter.
Huyghens, yiiksek sosyete stylesilerinde bilimsel yeniliklerden de s6z edil-
digini ileri siiren “Descartes’ct bir salon”a, Madame de Bonneveau'nun
salonunadavetedilir: Bilgic Kadinlar artik hi¢ de bekletineye gelmez. Geng
Hollandali dahi, Pascal’le yeniden kargilagtigi Méré ve Mitton kuliibiine
stk stk ugrar. “Yeni bilim”, Pensées'de (Diistinceler) hem edebi hem ahlaki
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hem de dinsel bir yanit bulacaktir; bu yanit, Pascal'in denkleriyle, yiiksek
tabakanin “akilli sahsiyet”leriyle ve Port-Royal “Miinzevi”leriyle yapti-
g1 s6ylesiyle olgunluga erecektir.

Huyghens, gezisine (ki, Hollanda diplomatik heyeti diginda, Edebi-
yat Cumhuriyeti'nin peregrinatio academica’sinin modeline gére yapar)
Londra'da devam eder ve burada, bir yildir kurulmus olan Royal Society'nin
oturumlarina katilmak igin zamaninda yetisir. Londra'dan gelen haber-
lerle cesaret alan Habert Akademisi, biiyiik bir ¢aba icerinde yarigmak
ister. Fakat, Colbert'in en fazla dinledigi danismanlarmdan biri olacak
olan Chapelain, tarimlarinin, sanayilerinin ve ticaretlerinin iyiligi icin
Ingilizlerin kisa bir siire 6nce II. Charles'in sézde himayesini (ancak, Sir
Robert Boyle, Sir Robert Moray gibi landed gentry’ye bagli iiyelerce sagla-
nan bir biitge ile) istedikleri kurumdan daha istiin bir kurumu Fransa
icin tasarlar. Bizzat Samuel Sorbiére, 1663’te Montmor Oteli'nin Kurulu
éniinde okudugu bir Séylev'de (Colbert’e hitaben) Akademinin kraliyet
Akademisine déniigtiiriilmesini 6nerir. Ozel kaynaklarin (Montmor'unki-
ler), gerekli deneyleri ve bu deneyleri yerine getirecek uygun érgiitleri
iyi bir sonuca vardirmakta yetersiz kaldigint belirtir. Deneyselciler ile
“filozoflar” arasinda ortaya ¢ikan ve ancak krallik otoritelerince yatigtiri-
labilecek catigmalar tizerine dikkat geker. Ayniyil, Huyghens, Sir Robert
Moray'e Habert de Montmor Akademisi'nin artik bitmis oldugunu yaza-
cakti. Bu Akademi, higbir varlik géstermeden, 1669’a kadar devam eder.
1664'lerden sonra, gezgin ve diplomat Melchisédech Thévenot, Montmor
Akademisi’nin kavgalarindan diig kirikligina ugramig olan alimleri evinde
bir araya getirecekti: Geometri alimi Frénicle, doktor Sténo, gézlitkgii
Petit, matematik¢i ve astronom Adrien Auzout. Adrien Auzout, ayni
yil, Ephéméride de la cométe de 1664 adli kitabinda, XIV. Louis’den bu
bilim ve sanat toplulugunu, ¢alismalari igin gerekli kaynaklarla ve araglar-
la donatilmig —ve &yleyse devletin iyiligi ve {inii icin cok faydali olacak—
kraliyet Akademisine déniistiirmesini istiyordu. Christian Huyghens'in,
Carcavy'nin ve Perrault kardeglerin 6giitleriyle Colbert, 1666’da Bilimler
Akademisi'ni kurdugunda, Habert de Montmor Akademisi’nin ¢ok az
{iyesi bu Akademide calismak iizere secilecektir.

Habert Akademisi'nin iiyelerinden biri, Christine de Suéde'in eskisek-
reteri ve Condé prensinin sekreteri olan bag papaz ve doktor Bourdelot,
1642’den sonra kendi Akademisini kurar; “kamu” olarak nitelendirdigi
Akademisi, pazartesi giinleri Tournon Sokagindaki evinde toplaniyordu.
Oturumlarini ilan yoluyla bildiren bu Akademi, bircok taninmig Fransiz
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ve yabanci alime sz hakk: taniyor ve Kararlar yayimliyordu. Akademi,
kurucusunun 1685’te ¢liimiine kadar devam eder. 1672’de, Bourdelot'nun
calisma arkadaslarindan biri olan Le Gallois (Journal des Savants'in editérii
ve Bilimler Akademisi'nin_sekreteri Gallois ile herhangi bir benzerligi
yoktur), bircok arastirma, gozlem, deneyim ve Fizik, Kimya, Matematik ackla-
masticeren M. Bourdelot Akademisi'nin Séylesilerini yayimliyordu.

“Stylesi” sézctigii cok uygun bir sdzciiktiir ve denkler arasindaki “kon-
ferans”lardan farkli olmak ister. Gergekten de, XIII. Louis dénemindeki
Renaudot'nun Dilekge Biirosu'nda oldugu gibi, nemli derecede bir halka
yayma s6z konusudur. Davetli 4lim kisa bir konusma yaptiktan sonra,
cok kalabalik bir dinleyici 6niinde “akademisyen”ler arasinda bir tartigma
olur. Abbé Bourdelot'nun, “yeni bilim”e iliskin bazi konularda bile, hem
yapilacak olan tartigma hem de diisiince birligi icin uygun bir ortam
saglasin diye bir enstriiman ve gan konseriyle oturumlart baglatmast,
“soylesi” sozciigiiniin X VIL yiizyildaki semantik alan1 bakimindan olduk-
¢a anlamliydi; bu oturumlardan sonra, Chantilly ormanlarinin biiyiik
avcist olan Condé prensinin génderdigi av etleriyle donatihmig bir aksam
yemegi veriyordu. Konser, s6ylesi, slen: Demek ki, Bourdelot Akademi-
si (uzlagtirict ve negeli 6zelligiyle taninir), antik ve hiimanist convivialarin
(s6len) ruhunu bilgilerin “yayilma”sina kadar yayryor ve bosg zamanin
hoslugunu dogal gercek isteginden ayirmiyordu. Ayni ewrapélie (keyifli-
lik) kaygisi, “yiiksek sosyete” ve “biiyiik alim” topluluklarinda “nese”ye
dncelik vermisgti.



7
Descartes’tan Fontenelle’e:
- Eskilerle Modernlerin Kavgast

[talyan kokenli “Edebiyat Cumhuriyeti” kavrami hakkindaki diisiinceler
ve aragtirmalar, pek dogal olarak, Eskilerle Modernlerin Kavgasi'ni ele al-
maya gétiirdii beni. Gergekten de, Paris X VIL. yiizyilda bu Edebiyat Cum-
huriyeti'nin (o ana kadar, aydinlar Italya’s: gibi Latinci ve cok baglydi)
mesru olmayan bagkenti olur olmaz, bu kavram anlam degistirmeye baglar.
Enazindan “yeni” bilimin etkisine oldugu kadar, ulusal ve monarsik Fran-
siz ideolojisiyle sarayin etkisine maruz kalir. Italya'da ya da Italyanlarin
etki alaninda, aydinlarin “diglossie”si (iki dilcilik) ile bagdasan ustaca bir
6zellik sitirdiiren halk Latincesi tartigmasi, bundan béyle biitiin Avru-
pa'da herkesce bilinen ve hatir1 sayilir bir ilgi géren ¢ok 6nemli bir olay
yiiziinden, Paris’te derin bir bunalima déniisiir. Gergekten de Paris, “aka-
demi” ve bilimsel ya da hiimanist “cevre” bakimindan Avrupa’nin yiik-
sek aragtirmalar bagkenti olmasinin yani sira, biiyiik bir kitap ticareti ve
baski merkezi ve askeri-politik bakimdan Avrupa’nin en giiclii sarayina
bagl olan diplomatik bir kavsak olur. Fransiz dili ve edebiyati, onuruna
ve bagimsizhgina orada yeniden kavugur. Paris’i tekrar merkez olarak
secen (Roma ile Leyde arasinda yart yolda) Edebiyat Cumhuriyeti, bil-
giyi ileten bir dil olarak Fransizcay gittikce artan bir istekle benimser;
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Latinceyi bilmemekle ve olduk¢a sade ve ince bir Fransizca konugmakla
dviinen, “diiriist insanlar”dan olusan Parisli bir kesimi seve seve saflari-
na kabul eder. “Yiiksek sosyete”ye mensup olan bu erkek ve kadin top-
lulugu, kiiltirla bir topluluktur kugkusuz; ancak, yiiksek hiimanizma aras-
tirmalarini Antikgag’a baglayan ve o zamana dek Latin Edebiyat Cum-
huriyeti'nde vatandagliga gecmeyi zorunlukilan bu derin edebi bilgiden
ve bu filoloji disiplininden yoksundur. Descartes, bu Fransiz gériiniimii-
niin olanak tanidig1 diisiince degisimine iliskin yeni stratejiyi herkesten
daha iyi bir sekilde kavrar. Bu filozof, 1637'de Leyde'de, Discours de la
méthode’unu dogrudan Fransizcaylayayimlarken, biiyiik bir felsefi ve bilim-
sel tartismada “diiriist kigiler”i arabulucu olarak tutmakta tereddiit etmez.

Bu 6nemli bir sorundur. Bilgi ile iktidar arasindaki iligkilerin yol agtig1
sorunla benzerlikler gésterir. Prensi &vmek icin en iyi yéntem hangisi-
dir? Onu, ¢ok begendigi bir dizi biiyiik model arasina koymak mi, yoksa
{intinii sirf kendisinden alan eksiksiz bir model haline getirmek mi? Bu
secimin dnemli politik sonuglari vardir. Ciinki, &vgiiniin bazi klasik
modellere génderme yapmasi, iistii kapali bir bicimde, prensin bilincini,
dzgiirliigiind tehdit eden ve siki diizene sokan bir tarih ve edebiyat mahke-
mesine tabi kilar. Oysa ki prensin kendi iginde ve yalnizca kendisi i¢in
yiiceltilmesi, onu her tiirlii dmekten kurtarir ve ona, tekdiize bir bigim-
de giizel gésteren bir ayna sunar. Politik zorbalik, “gérgiilii” olsa bile,
yenibilimsel yntemin basarilarinda bir giivence bulan modanin giiciiniin
bir bagka yiiztinii olugturur.

Kavganin tarihgileri, orada ¢ogu kez “Modernler”in zaferini gérdii-
ler. Gergekte, Kavganin biitiin 6nemi, Perrault’nun saldirisinin ¢ok sert
bir direnmeyle kargilasmasindan ve gerek Universitede, Parlamentoda ve
Kilise'de gerek Perrault’yla Fontenelle’in kral kadar svdiikleri bu “diiriist
kisi"ler arasinda destek bulmasindan ileri gelmektedir. Kavgay: bir cir-
pida kazanmalar séyle dursun (ciinkii “tarihin anlami” ya da “Bilginin
gelismesi” onlardan yana gibi), yeniler, Fransa'daki ve ézellikle Fransa
digindaki kargitlarini, pozisyonlarini giiclendirmeye ve gelecekteki sans-
larina dokunmamaya zorladilar. Eger Bilgi homojen degilse ve iistelik
kendi 6z elestirisine yol agabilmisse (bircok bakimdan Vico ve Rousseau
Eskiler’dendir), felsefi kararsizlig1 en az edebi verimliligi kadar olan bu
biiyiik belirsiz savasa bor¢ludur bunu.

Neden Fransa, XII. yiizyildan itibaren ve Bernard de Chartres’in Jean
de Salisbury tarafinda aktarilan o {inlii séziinden (“Devlerin omuzlarina
cikmus ciiceleriz”) itibaren gizli kalmis oldugunu gésterebildigimiz bir
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Kavgaya sahne oldu? 1663’ten beri, kralin kisisel himayesinde Louvre’a
yerlesmis olan Fransiz Akademisi’nin sundugu klasik kavga, Perrault’nun
27 Ocak 1687'de Akademide okunan siirine olagandistii bir yanki kazan-
dirir. Arkadagi Fontenelle’in Entretiens sur la plurdlité des mondes (Toplum-
larn Coklugu Uzerine Séylesiler) adli yapitinin kazanmis oldugu cok biiyiik
basariyla énceki yildan itibaren hazirlanan bir zeminde okunan bu siir,
bir sonraki yildan baglayarak gene ayni yorulmaz Fontenelle'in Digression
sur les Anciens et les Modernes'inde (Eskilerle Modernler Uzerine Konu Digt
Yaz) destek bulacaktir. XIV. Louis, Paris ve Akademi, Perrault’yla Boileau
arasindaki cekismeye gérkemli ve dramatik bir dekor saglar. Swift, Leibniz
ve Vico bu tartigmayi ciddiye almiglardir. Paris’te, Kavganin beklenme-
dik olgulari ve kizigmalari, XIV. Louis hiikiimeti dénemine ve sonrasina
kadar, gecici entrika, kararsizlik ve uzlagmalarla dolu biiyiik bir trajediye
déniigtiirtir bu Kavgayi. Kaldi ki Kavga, hitkiimdarligin ta baglarindan
bir dizi kiigiik tartigmayla baglamigti, ancak bunlar halki uyarmaya ve
onun cogkularini harekete gecirmeye elverisli kosullari yaratmaya yetme-
misti. Sirasiyla, veliahdin egitimine iliskin Kavga ile Yazitlar Kavgast
(ancak 1683'te bir sonuca ulasabildi), aydinlara ve diirtist kisilere soluk
aldirmamigti. 1624’lerden baglayarak Richelieu tarafindan bir araya geti-
rilen politika yazarlar: grubunun hayatta kalan kavgaci ve sadik bir tiyesi
ve Fransiz Akademisi’nin kurucu {iyesi olan Jean Desmarets de Saint-
Sorlin, 1648'den sonra (La Vérité des Fables ou'Histoire des Dieux de I An-
tiquité) durmadan pagan sairlerin otoritesine karsi koymus ve kralligin,
onun dili ve edebiyatinin, biitiiniiyle Fransiz ve Hiristiyan bir yenilige
déniistiirtilmesini salik vermigtir. 1670’te, Yazitlar Kavgasina aktif bir
sekilde katilir (La comparaison de la langue et de la poésie francoise avec la
grecque et la latine, et des poétes grecs, latins et francois). 1674 te, Boileau ile
atisir (La défense du poéme héroique) ve hatta, iki kez érnek olusturdugu
Charles Perrault’yukendi yerini almaya tegvik eder (1674'te, Le triomphe
de Louis et de son siécle adl siir ile; 1675’te, Sliimiinden bir yil énce dogru-
dan Perrault’ya yazdigi La défense de la poésie et de la langue francoises ile).
Veliahdin egitimine ilisgkin Kavganin énciisti Louis Le Laboureur (Les
avantages de la langue francoise sur la langue latine, 1667, gézden gecirilmis
ikinci baskist: 1669), 1664'te, Fransa'nin ve onun monarsisinin sanina bir
destan yayimlamisti (Charlemagne, poéme héroique). Desmarets ise, 1673'te,
XIV. Louis'nin kisisel saltanatinin zafer ve basarilarinin yer aldig1 Clovis
destaninin (ilk baski: 1657) ¢ok zenginlestirilmis bir versiyonunu yayim-
lar. Bu Kavgalar ile onlari besleyen polemik tiirdeki yapitlar, “Modern-
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ler”in 6gretisinin uzun siirede Fransa'da nasil derin bir sekilde k&k sal-
digin1 géstermektedir. XVIL. yiizyilin baginda Paris'i bagkenti secmekle
Latin Edebiyat Cumhuriyeti, Italyan hiimanizma gelenegine karst ve
kendisi i¢in tehlikeli olan bir zemine yerlesmisti; bu Italyan gelenegine,
onu Fransizlarin iirkek ézgiinliigiine daha etkili bir bicimde bagimli kil-
mak icin sicak bakiliyordu yalnizca. Fransizlardaki ulus ve monarsi bi-
linci, Paris Universitesi’nin bilimsel ve “gotik” gelenegine duyulan éviing
ve saray diislincesinin gelismesi, Paris'te Modernlerden yana isliyordu.
Yunan ve Latin Antik¢agi'na, onun filoloji sayesinde.yeniden canlanan
dillerine ve bu dillerin temsilcisi oldugu antik siir ve bilime talyan hii-
manizmasinin kazandirmis oldugu sayginliktan vazgegme egiliminin her
tarafta arttig1 goriiliir. Yeni bagkent Paris'in Edebiyat Cumhuriyeti iize-
rindeki etkilerini anlamak icin, &yleyse, gercek anlamiyla Eskilerle Mo-
dernlerin Kavgasinda ortaya ¢ikan konularin en azindan tigiinii ele almak
gerekir: Ulusal dil sorunu, translatio imperii et studii ad Francos sorunu,
zaman sorunu.

1. Ulusal dil sorunu:

1636’da Fransiz Akademisi’nin kurulmasindan beri bir devlet sorunu olan
bu sorun, XIV. Louis saltanatinin ilk dénemlerinde daha da énemli bir
hal alir. 1661'de dogan ve Baskan Périgny’ye emanet edilecek olan ve-
liahdin hangi dilde, Latince mi yoksa Fransizca m1, edebiyata baglamast
gerektigi konusunda tartigmalar yapilir. Du Périer, yazdigi bir Kosukta
(Od), kiigiik prensi (ki La Fontaine, 1668'de ilk Fabllerini onaithafeder),
ilk dgretim yillarini Fransiz Siirinden ¢ok daha énemli olan Latin Siirine
ayirmaya davet etmisti. Sofu bir hukukgu ve sair olan Louis Le Laboureur
(ayni zamanda Magdeleine pénitente’in yazari), arka arkaya yazdig1 yergi
yazisinda “Fransiz dilinin avantajlari”niagikca 6ver (166 7-1669). Krallik
dilinin bu savunucusu, gelecegin Fransa kralinin kafasini ve yiiregini
egitmeye elverigsiz yabanci bir 6lii dil olan Latincenin bos prestijini
yikmaya yonelik bir dizi kanita dayandirir yazilarini. Bagkaldir sirasinda
Desmarets'yle birlikte Hiristiyanlik Mucizesi Kavgasinin énciisii olan
Le Laboureur'iin ideolojisi; Fransa'y1, tamamiyla ¢agdas ve Hiristiyan bir
érnek ulusa, dilini ve edebiyatini ise; pagan Antikcag'a higbir sey borglu
olmayan modellere déniistiirmek isteyen tam anlamiyla Galikan tarzinda-
ki (Ozgiir Fransiz kilisesine 6zgii) Katolik bir Reformun &zelliklerini tastr.
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Kral, 6 Agustos 1670’te Saint-Antoine Zafer Taki'nin temelini atinca,
tartisma yeniden alevlenir. Bu anit iizerinde kralin onuruna yapilacak ya-
zitlar Latince mi yoksa Fransizca mi olacaktir? Universite, Latince yazit
dnermeyi tistlenir ve hatta, 1663’ten beri kral anitlari icin yazit yazma
goéreviverilen Petite Académie ikiye béliiniir: Sekreteri Perrault, Colbert
gibi, Fransizcadan yanadir; bir ilahiyat uzmani olan Abbé Bourzeis ise
acikca Latinceden yana tavir alir. Latin Ulkesi (Universite, Clermont
Koleji, Parlamento) kizigir. Dénemin en bilyitk Yeni-Latin sairi olan
Santeul ile @inlii Cizvit retorika hocast Peder Cossart, Yunan-Latin dili
ve edebiyati davasini Latinceyle savunurlar. Desmarets de Saint-Sorlin
onlara Fransizcayla, siir ve diiz yazi ile kargilik verir. 12 Aralik 1675'te,
Colbert’in 6niinde yapilan tartisma, Fransiz Akademisi’ne taginir. Daimi
sekreter Francois Charpentier, giizel bir konugmayla yazitlarin Fransiz
diliyle yazilmasini savunur ve bu séylevini, 2 Mart 1676’da Fransiz dilinin
ve kralin onuruna yayimlar. Biiyiik bir Yunan-Latin dili ve edebiyati
uzmani olan Charpentier, yine de, bu konuda é&lciiliidiir. Akademinin
avukatr olduysa, bu her seyden &nce, Richelieu'niin kendisine verdigi
goéreve uymasindandir. Gergekten de, Kardinalin oluruyla Kardinale sadik
Desmarets de Saint-Sorlin’in 1630’da kaleme aldigi Akademi Taslaginda
su sézler yer aliyordu:

“Oturdugumuz iilke, her zaman ne kadar da cesur insan vermistir; ancak
yazilariyla, degerlerini tanitma sanatindan yoksun olduklart i¢in, Ro-
malilarin ve Yunanlilarin tersine kendi degerleri tine kavugmamustir.
Ancak, Yunanhlarla Romalilarin bagka uluslarin tutsagi oldugu ve dil-
lerinin, zengin ve hosg olmasina karsin, 6lii sayildig1 giiniimiizde, atalari-
mizin degerlerine sahip ¢ikmamiz ve Belagati, yaraticilari ve ustalariy-
la, yeniden diriltebilecek giicte olmamiz Fransa igin biiyiik bir sanstir.”
\

25 Kasim 1676'da, Clermont Koleji’nde, kalabalik ve iinlii bir seyirci
toplulugu éniinde Cizvit Lucas'nin Latinceyle, Latin dilinden yana yap-
tifikonusmasina kargilik olarak, Akademi, 23 Aralikta, Bagkan Mesmes'i
kargilama oturumunu gésterigli bir yanita déniistiirtir: Geng Tallemant
ile Francois Charpentier, sirayla sz alip Fransiz dilinin stiinligiina
savunurlar. Fontenelle’in Entretiens’inin (Séylesiler) ¢ikmasindan iig yil
dnce, Perrault’nun Siécle de Louis le Grand'inin (Biiyiik Louis'nin Yiizyil)
biiyiik yankilar uyandirmasindan dért yil 8nce, Charpentier, 1683'te De
lexcellence de la langue francaise (Fransiz Dilinin Ustiinliigii Uzerine) adli
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kitabin1 yayimlar. 1676'daki séylevinin biiyiik &lglide genisletilmis bir
bicimi olan bu kitabinda, orta derecede modern bir savdan -yana biitiin
tarihsel ve politik kanitlart —~6zellikle XIV. Louis saltanatinin bagarilari-
ni~ 6zetler: Fransizca, ne Latinceyi ne de Yunancay1 ortadan kaldirir; gii-
niimiiz Avrupa’sinda ancak onlarin yerini alir. Perrault’nun siiri, 1687'de,’
Le Laboureur’le Desmarets'nin daha radikal olan tezini savunur: Kralin
ve Fransa'nin biiyiikliigii, modem kiiltiiriin, antik modellerden ve diller-
den kurtulmus ve tamamiyla Fransizlara 6zgii olan eksiksiz bir reformunu
gerektirir. Bu ilk sert tartigmalardan su sonuglar cikarilabilir: 1) “Modern”
grup, kurumlarda ve aydin kesiminde giiglii bir direncle karsilagir: Ger-
¢ek anlamiyla Eskilerle Modernlerin Kavgasinin Avrupa’da hemen ulag-
tig1 boyutlar1 anlamak igin, bu siddetli ve yaratic direnci géz éniinde
bulundurmak gerekir; 2) Ulusal Fransiz ideolojisi, en radikal yorumcula-
rint, o zamana kadar Avrupa'da duyulmamug olan ve Italya’nin daha énce
hi¢ karsilasmadig1 ve higbir zaman karsilasamayacagi bir giic duruma
iter. Halk dilinin &vgiisti, hem dillere hem de klasik Antik¢ag'in edebi
ve felsefi mirasina kargi kalem kavgalarini siddetlendirir. Colbert degil-
se bile bizzat kralin kendisi, Akademinin ve degisik bilim kuruluglarinin
bu kalem tartismasina katilmasina izin verir. Ancak kral, bu tartismaya
katilmamasina kargin, {iniine iin katar. En son olarak, sunu unutmamak
gerekir ki, Galikan Kilisesi, kendisini bélen ilahiyat tartigmalarinin éte-
sinde, vaizsayesinde ulusal dilin inlenmesine cémertge katkidabulunur-
ken, dinsel ve ilahiyat dili olan Latincenin stiinliik diisiincesine degilse
bile, onun kullanimina genel olarak bagh kalir.

2. Translatio imperii et studii ad Francos:

Dilin ve bu dile 6zgii retorikanin évgiisiinde ic ice girmis bir halde (René
Bary’'nin Rhétorique francoise adli yapitinin baginda yer alan Monsieur des
Herminiéres'in Discours’'unda da belirtildigi gibi), imperium’un ve stu-
dium’un Fransa'ya —dolayisiyla Fransizcaya— transferine iliskin modern-
lestirilmis ama Ortacag’dan kalma bir diisiinceye her yerde rastlanir.
Desmarets’nin 1674’te Louis'nin onuruna yayimladig: siirin bir dizesi,
translatio diisiincesini ve bu diigiincenin ortaya gikardig1 sorunu ¢ok iyi
bir bicimde &zetler:

Bir hdllunerkive sézciikleri siirekli degildir.
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Bu diisiince ve sorun, Charlemagne’in Ortagag limleri tarafindan
ddiillendirilmesinden beri ¢ok tartigildi. Colette Beaune, yeni ¢ikan gii-
zel bir kitabinda (Naissance de la nation France, Gallimard, 1985), kral-
ligin yararina Hiristiyanlik cagi igin -studium ayricaligini isteyen ulusal
Fransiz bilincinin gelismesinde bunlarin ne kadar énemli oldugunu gés-
terdi!. Gaston Zeller, Revue historique’te cikan klasik bir yazida?, Fransa
krallarinin kendileri i¢in imparator unvanini ne kadar biiytik bir hirs ve
wsrarla istediklerini gésterdi. Fransa krallari bunu yaparken, Almanya'nin
dviindiigii bu pagan kalintisini karalamaya ve “Cok Hiristiyan” kutsal
otorite bigimini—kibu otorite, onlaradogrudan gercek Tanri tarafindan
verilmigtir— onun zararina yiiceltmeye politika yazarlarmni tegvik ediyor-
lardi. Kutsal Kitap kékenli bu translatio diisiincesine (Daniel'in gizli seyleri
gérmesi, Aziz Yohannes Kiyameti), Dante’nin (De Monarchia’daki) ve
Fransiz monarsisi savunucularinin (XVL. yiizyilda en fazla esinlenen kisi
Guillaume Postel'dir) soyut ve anlagilmaz diisiinceleri, kimi kez Kutsal-
Erk’ten kimi kez Cok-Hiristiyan Kralliktan yana yeni bir soluk getirmeyi
stirdiirdii. XIV. Louis déneminde, bir Desmarets, bir Le Laboureur, bir
Perrault (ve digerleri; bunlardan Antoine Aubéry, 1667'de, Des justes
prétentions du roy sur UEmpire adli kitabini, Le Laboureur ise Charlemagne
destaninin son lirik siirleri ile Des avantages de la langue francoise adli
kitabini yayimlar), bu ¢ok eski tartigmanin simdi acik ve secik bir Tanr1
yargistyla kesin bir ¢éziime baglandigina inanabilirler artik: Biiyiik Louis
dénemindeki gan, zafer, edebi ve bilimsel basarilar, imperium’un ve stu-
dium'un “su anda” Fransa'ya tam zamaninda gegtigi yolunda kesin birer
kanittir. “Modern” stzciigiine verdikleri kesin anlami kavramak igin,
Ortagag ilahiyatgilarinin pagan bilime (devlerin bilimi: Bu devler, bu-
nunla beraber, omuzlar iizerinde tiineyen modern ciiceler kadar uzag
géremiyorlardi, ¢iinkii ciiceler, Tanr1 Esini'nin aydinligindan yarar-
laniyorlard:) kargi coktan edinmis olduklar1 Hiristiyan disttinliigii duy-
gusunun yani sira, dzellikle Fransa'nin Yunan-Roma Antik¢agi'na olan

1) Ayrica, A. G. Jonckes'in “Translatio studii: les avatars d’un théme médiéval” adli
yazistilgiyle okunabilir: Miscellanea medievalia in memoriam Jan Frederic Niermeyer, Groningen,
1967, s. 41-45.

2) “Lesrois de France candidats 4 'Empire”, R. H., 173 (1934), s. 273-311. Ayrica bkz.
Werner Gocz, Translatio imperii: ein Beitrag zur Geschichte des Geschichtsdenkens und der
Politischen Theorien im Mittelalter und der Neuzeit, Tiibingen, 1958, Mireille Schinidt-Chazan,
“Histoire et sentiment national chez Robert Gaguin”; Le métier d’historien au Moyen-Age,
études d'historiographie médiévales, Paris, 1977, s. 240 ve Frances A. Yates, “Charl s Quint et
l'idée d’empire” (Fétes et cérémonies au temps de Charles Quint, Paris, 1960, s. 92-93).
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borcunu inkar etmek icin sarfettigi ¢abalart1 da unutmamak gerekir
(Monarginin Truva kokenli oldugu yolundaki eski tez, XVI. yiizyilda,
Galya kokenlerine iliskin mit sayesinde taklit¢i Viterbolu Annius’un
izinde daha da kéklesti; bu mit, Yunanistan't ve Roma'y1 Galya krallarin-
dan kurtulan koloni diizeyine indirir ve Galyalilarin kuzenleri olan Frank-
lara intikamer roliinii verir)?. O halde, XIV. Louis dénemindeki “Mo-
dernler”, Yunan-Roma Antik¢ag1 tartigmasima iligkin Hiristiyan ve mo-
narsi geleneginin mirascilaridir. Translatio imperii et studii ad Francos tezi-
ni, en astr1 sonuglarina kadar gétiirtirler. “Erk ve sézciikler” artik Fran-
sizlara mal edilmistir, ancak Yunan-Latin ve pagan hatasinadiisiilmeden.
Bu hata, Tufan'dan itibaren, Hiristiyanliga egilim gdsteren Galyalilarm
dinsel ve dilbilimsel gelenegini uzun siire gizledi. Cok-Hiristiyan Fran-
sa, Fransa’nin rejimi, dini ve dili, hem en ilk hem de en moderndirler.
Tanr1 onlart Yunan-Latin ve pagan dénemini kapatmaya ¢agrir.
Truvali bir Hiristiyanin, Fransiz “Rahipler Simif1” igin ¢oktan iste-
digibu “modernlik”, ne Roma Papalik Hiikiimetine ne de Dante gibi bu
hiikiimete kargt olan Italyanlara uygundu. Petrarca’ya da pek uygun degil-
di. 1365’te, Papa V. Urbanus , Roma'ya tekrar gitmeye karar verir. Pet-
rarca, ona cesaret vermek icin bir mektup yazar; Charles ise, tersine, onu
vazgecirmek icin Anselme Chocquart bagkanliginda bir heyet génderir.
Fransa kralinin hatibinin baslica kanit1 translatio’dan alinmistir: Yiiksek
dgretimin vatani Fransa'dir ve bunun yani sira, papazligin yeri de orada-
dir. Papa, 1367 yili Ekiminde Roma’ya déner. Onu Avignon’a dénmeye
tesvik eden Fransiz kardinallerinin ¢abalarini kirmak igin, Petrarca ona,
" yeniden dogan Italyan hiimanizmasinin bircok bakimdan manifestosu
sayilabilen yeni bir mektup génderir. Bu mektupta, bundan b&yle Fransiz
“Rahipler Sinifi"nin yakasini birakmayacak olan bu éldiiriicii ciimle yer
alir zellikle: “Italya diginda ne hatip ne de sair aramak gerekir, Latinleri
kastediyorum, ciinkii, bu hatip ve sairler ya Italya'da dogmus ya da orada
egitim gérmiiglerdir”. Bu mektupta embriyon halinde olan Rénesans
diisiincesi, XVIL yiizyildan daha ¢ok XIV. yiizyilda Paris’te anlagildigt
bicimiyle “Transfer” diislincesinin kargitidir. Rénesans (Renovatio litte-
rarum), gercektende, studium’un—barbar istilalar1 ve gotik kabalig1 yiiziin-
den yipranmis olsa da— merkezinin Latin dilinin arilig1 sayesinde siirekli
ftalya’da bulundugunu varsaymaktadir. Bu, kistan sonraki ilkbahardir,
ancak ayni mekanlarda bulunan ve ayni kékenden gelen bir ilkbahardir

3) Bkz. C. G. Dubois, Celtes et gaulois, Cenevre, Droz, 1960.
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bu. Bu déniis, bir siireklilik duygusunu gerektirir. Ahiretbilimsel zamanin
bir bagka katindaki bir baglangic degil, yeniden bir baslangic ve bir anim-
samadir bu.

Paris Universiteleri, 1369'dan itibaren Petrarca’ya, Jean Hesdin'e ve
sonra da Nicolas de Clamanges’a, Jean de Montreuil’e ve Robert Gaguin'e
yanit vermekten geri kalmaz. Bu tiniversitelerin kanitlar;, XVII. yiizyilda
biiyiik 4lim Charpentier ile daha iistiin kérii olarak “Modernler” tarafin-
dan tekrar kullanilir. Petrarca’nin, yagami ve yapitlariyla programini bigim-
lendirdigi Rénesans hiimanizmasi, bu arada Fransa'yi fethetmisti; yine
de Fransa, segimini elinde bulundurdugu su ¢ok modern ve Hiristiyan
“transfer”in ek bir kanit1 olarak kendi hiimanizmasini yorumlamaya de-
vam etti. Ancak, [V. Henri déneminden baglayarak, Malherbe'in, X VL.
yiizyilin Latince ve Yunanca sdzciiklerinden kurtulmus bir dil ve bir
siirden yana verdigi vaiz, “Rénesans” diisiincesi kargisinda “transfer”
diisiincesine duyulan yenibir tutkunun agik bir belirtisidir. X V1. yiizyilda
bile, Dolet'nin, Rabelaisnin ve Ronsard’'in Fransiz hiimanizmast ([tal-
yan tarzinda) kendini Yunan-Roma Antik¢agi'nin basit bir uzantisi ya
da alimnce bir yeniden dirilisi olarak algilamayi reddetmisti. 1586’da, daha
az tanmnan bir dmek verecek olursak, Théodore Marcile (Universitede
Latince hitabet hocast ve 1602'de kraliyet hocast), Paris Universitesi'ni
svdiigi dort agilis sdyleviyle birlikte, Latin diliyle ilgili beg séylev daha
yayimlar. 1584’te, Fransa’nin onuruna da bir séylev yayimlamist1. Biitiin
bunlar, bir hiimanizma yiizyilindan sonra, Fransiz studium’u konusunda
eksiksiz ve tutarli diigiinceler olusturur. Bununla birlikte, Rénesans dii-
stincesi kesinlikle burada yer almaz. Marcile’e gére, Collége Royal'in 1.
Frangois tarafindan kurulmasi, Karolenjlerin translatio studii’siyle (efsa-
neye gore, Paris Universitesi'nin dogum belgesi) ve XIIL yiizyilda Pa-
ris'teki tiniversitelerin gérkemiyle ayni gelisim ¢izgisindedir. Skolastik
bilimi yadsimak bir yana, Marcile, bu bilimde, Italyanlarin yetindikleri
ama Fransizlarin tekrar ustast olduklari verba’dan daha iistiin olan re'le-
rin (seyler) ciddiligini, yani kuskusuz indiserta olan bir prudentia’y1 gériir.
Skolastik bilimi 4lim olmayan kesime yayan bu re’lerle verba’'nm, bu bilim-
le hitabetin uzlagmasi Paris’te gerceklesir. Bu uzlagma, biitiin Huristiyan-
lik icin studium’un modern merkezi olarak, Paris Universitesi'nin nitelik-
lerini dogrulayip tamamlar.

Marcile (cagdaslari Estienne Pasquier ve Claude Fauchet kadar olma-
sa da), alimler Fransa’sinin ¢agdag iistiinliigiinii Fransiz Ortagagi'nin ay-
dinligina baglamakta tereddiit etmez. Ona gére, Fransa’nin Galya kéken-



DESCARTESTAN FONTENELLEE 141

leri Fransa'y1, Galya'nin giraklari ve eski kolonileri olan Yunanistan'a ve
Roma'ya kars1 biitiin bor¢lardan kurtarir. Karolenj translatio’sunun
kalit¢isi olan gotik tiniversite bilimi, ne Yunan-Latin Antik¢agi’na ne
de Italya'ya hichir sey bor¢lu olmayan Galya dehasmnin 6zgiin bir belirtisi
oldu. Italyanlarin cok &viindikleri Cicero bile, yazili olarak belirtmekle
yetindigi rellerle verba'nin bitligine iliskin dgretisini, szl Galya gele-
neginden aliyordu. Oyleyse, Fransiz Cicero'culugu, tamamiyla Fransiz
olan gotik skolastigine yapilan bir [talyan ilavesinden olusmamaktadir:
Yasal sahiplerine ve bulucularina yeniden dénen ¢alinmig bir maldir bu.

Kisacast, Marcile simdiden, bir Desmarets, bir Le Laboureur ya da bir
Perrault'nun olacagi anlamda bir “modern”dir. Ona gére Fransa, hi¢ kim-
seye bir sey bor¢lu degildir ve Yunanlilarla Latinler tarafindan kendisin-
den alinan bilimin ve hitabetin tohumlarin: ta ilk baglardan kendinde
tasimaktadir. Fransiz studium’unun tarihi, bilginin ve séziin biitiiniine
yasal sahipleri tarafindan yeniden sahip ¢ikmanin tarihidir. Ancak Mar-
cile, kendi &vgiisiiniin sonunu getirmez; Fransiz dilini, kaybolmus ve
yeniden bulunmus olan bubilimle hitabetin iletimaraci haline getirmez.
Marcile, Latince ve Yunancadan daha dogal ve daha derin olan bu sézi
Fransiz dilinde gérmez; Chrétien de Troyes'yasadikkalanve XVIL yiizyil-
da yasamis olan savunucular, bu sézii acikca 6veceklerdirt. Ona gére,
ftalyanlarin degil de Fransizlarin mali olan Cicero Latincesi ancak bili-
mi evrensel olarak yayabilir; skolastik Latince gibi bir halk dili olan
Fransizca ise, yararci ve yerel bir lehge kalmaya mahkumdur.

3. Zaman sorunu:

Zamana bagl sorunlar, Eskilerle Modernlerin Kavgasinda stirekli bag
gosterir. Eskiler ve Modernler—Antiqui ve Moderni—kavramlari bile (sko-
lastik kékenli), anlamlarini Hiristiyanlikta vahiy tarihinden alir. Kavga-
nin énciilerinin aldig1 diger egretilemeli adlar (Yeni Ciiceler ile Eski Dev-
ler, Geng Eskiler ile Yagh Modernler), boya (6yleyse zamandaki perspekti-
fe) ya da yasa bagvurur. O halde, Kavga su soruyla 6zetlenebilir: Zamanin
icinde savrulan kafal adamlar ne olurlar, zamanin neresinde yer alirlar?

4) XVIL yiizyilda, Karolenj translatio’sunun bir sonucu olarak Hiristiyan Ortagagi'yla
stireklilik konusunda Fransa’da epey benimsenen gériisle ilgili olarak, Franco Simone’un
Fransiz Rénesans konusundaki ¢aligmalannin yan: sira, Nathan Edelman’in temel kitabina

bkz.: Attitudes of Seventeenth' Century France towards Middle-Ages, New York, 1956.
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Bu yerin, kafali adamluarin dikey soyagacinda ya da yeni ve ¢agdas konu-
munda aranmasina gore, Eskilerin ya da Modernlerin cephesinde yer
aliriz. Eskilere karg1 diirtist olmak gerekirse, gercekten de, ilkin gu hak-
sizligin giderilmesi gerekir: Onlarin higbiri, gegmis hayrani degildir ve
higbiri, sirf gecmis oldugu igin gecmise 6zlem duyan romantik kisiler yani
laudatores temporis actii arasinda yerlestirilemez. Eskiler, bazi usta’lara,
model’lere, dek’lere tistiinliik tanidiklari igin Eskidirler. Ciinkii bu ustalar,
modeller ve dmekler, zaman1 agan bir gercegin aracilaridir ve ge¢misin
bos prestijiyle donatilmig degillerdir. Hiimanist Rénesans'in en dolaysiz
mirascilar1 olan Eskilere gére, Ortagag ya da gotik gegmis, sézgelimi,
hicbir ¢ekicilik tagimamaktadir. Eskiler, Antik¢ag' toptan yani gegici,
degismez, ideal ve hep ayni sekilde hayran olunacak bir biitiin, ¢ok uzak
bir ge¢mise ait bir iitopya olarak da savunmazlar. Antik¢ag'in da giigliive
zayif dénemleri olmustur; ilkel Ortagag't da, kokusmus Ortagag'i da. Me-
tinlere uygulanan filoloji bilimiyle birlikte, hiimanizmanin tarihsellesti-
rilmesi ayn1 yoldan geger: Antikgag —ki bu, XV. yiizyildan beri bilinmek-
tedir— bir¢ok “dénem”, “zaman” ve “yiizy1l” gérdii ve ona hayran olan
Eskiler, degisik yogunluktaki bu dénemler arasinda tercih yaparlar. Karar-
sizolanlara ya da reddedenlere karsi, olgunlagmis ve eksiksiz olan dénem-
lere, zamanlara ve yiizyillara ncelik verirler. “Klasik anlar” diye adland:-
racagim seyden yana secim yaparlar. Klasik an deyince ne anlamali? Bir
dilin ve bir uygarligin gelisiminde bir andir bu; en iyi diisiince adamlari-
nin ayni anda ve bir gegit yaris iginde, zamani, mekani, kosullart agan bir
bilime ve bazi bi¢imlere sonsuza dek ulagmak iizere giiniin olaylarindan
kurtulabildikleri bir an. Bu anlamda, hiimanistlerin kalit¢ilari olan X VIL.
yiizy1l Eskileri, Perikles'in Atina’sinda, Platon ve Aristoteles gibi filozof-
larla birlikte felsefenin klasik anin; Cicero’nun, Horatius'un, Vergilius'un,
Ovidius'un ve tragedya sairlerinin Roma’sinda ise, edebiyatin klasik anin1
goriirler. Her iki durumda bir kaynakca ¢izelgesi yapilir, her zaman yeni-
den ele alinabilecek bir takim sorular sorulur, bir dizi bigim ve kural derin
diigtinmenin ve degisimin konusunu olusturur. Klasik an, tarihsel bir
cevrimin yiikselen evresiyle ayni zamana rastlar; bu anin en iyi distiniir-
leri, stirekli bigimlere erismek icin bir destek bulurlar onda. O nedenledir
ki, Eskilerin géziinde, zamanin iginde savrulmug olan ancak sonsuzluga
can atan diigiiniirlerin en ivedi gérevleri, kendilerine dogustan gelen
kardesce seylerde, yani Yunan ve Roma Antik¢agi'nin klasiklerinde yerle-
rinisaglamlagtirmaktir. Diisiince adami, bu klasiklersayesinde, bu klasik-
lerin dilleri sayesinde, kendini evinde hisseder. Onlarla diizenli degisim,
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Sykiinme ve yarigma sayesinde, kendi kararsiz ¢agint dogrultmak ve onun
agirligindan siyrilmak icin bir destek noktast bulur. Kavganin énemli
metinlerinden birisinin, Boileau'nun 1674'te yaptigi Traité du Sublime
(Yiicelik Uzerine) cevirisi olmast bir rastlantt degildir; o sirada Longinus’a
mal edilen bu kitabin. cevirisini Boileau, Perrault'ya karsi Remarques’
(Elestiriler) da ekleyerek 1694’te yayimlayacaktir. Traité du Sublime 1.
yiizyilda, Augustinus déneminde Iskenderiye’'de yazildigint simdi biliyo-
ruz artik— kugkusuz Antikgag edebi elestirisinin ve biitiin edebi elestiri-
lerin bagyapitidir. Bu metinde hicbir sézciik “klasik” kavraminin tam
esanlamlist gibi gériinmese de, bu kitap, diisiince adamini bu kavrama
dogru yoénlendirir: Gercekten de, diisiince ve giizellik konusunda az sa-
yidaki yapitlardan s6z eder; buradaki diigtinceler, insan ruhunu yergekim-
lerinin Stesine gétiirme ve onu “giizellik icinde iiretken” kilma giiciine
sahiptir. Bu modeller, neden olduklari yayilma ve uyandirdiklar: hayran-
lik sayesinde, bagka &zgiin yapitlar doguracak durumdadirlar. Iskenderi-
ye'nin kozmopolit bilim ortaminda yasayan diizmece Longinus; Platon
ile Sophokles’i, Homeros ile Demosthenes’i, Isokrates ile Sappho’yu an-
makla yetinmez; Kutsal Kitap'm Yunanca Septanta (Yetmis Cevirmen
tarafindan yapilan) cevirisinde yer alan Musa’dan ve Yaratiligtan da séz
eder ve onlar1 yorumlar. Kitabin temel kavrami olan vyiicelik, to Upsos,
tam olarak ruhun yiikselmesi, ylicelmesi, esini anlamina gelir; hem klasik
modellerle yarigmaya giren yazarin ya da sairin coskusunu, hem de biiyiik
bir yapitin siddetli etkisindeki okuyucunun ya da dinleyicinin ruhunu
fetheden hayranlik ve Tanriesini olgusunu belirtir. Bu, Platoncu anim-
samanin elestiri ve edebi yaraticilik ile tam olarak yer degistirmesidir;
klasik yapitlar, neredeyse bu animsamanin yukariya dogru iletici araglar
olur. Trait¢ du Sublime'in son bélimiiniin, hitabetin yozlasma nedenleri-
nin incelenmesine ayrildigini belirtmek 6nemlidir; béylece ilk kez, ruhun
zamandaki ve maddedeki ¢okiisiiniin, bagka bir deyigle, agir bir sekilde
depresmesinin biiyiik topos’'unu ortaya koyar. O halde, biitiin zamanlar
yiicelige uygun degildir. Satafat ve rahatlik icinde gevseme ve zevklere
dalma, erdemi ve klasik yapitlar {iretme ya da onlarla yarisa girme giiciini
zayiflatir. Bu ¢6ziimleme, kisa bir siire sonra, T acitus tarafindan Hatipler
Diyalogu'nda yeniden ele alinacaktir; Discours sur les Lettres et les Arts’da
(Edebiyat ve Sanat Uzerine Séylev) Rousseau tarafindan cok giizel bir sekilde
genisletilmeden ve XIX. yiizyilda Tocqueville'in Démocratie en Amérique
(Amerika’da Demokrasi) adli yapitinda sasirtict boyutlar aimadan &nce,
Rénesans'ta yeniden ortaya gikacaktir. Tocqueville: “Demokratik cum-
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huriyetler, saray anlayigini kitlelerin anlayabilecegi d izeye indirir ve onu
biitiin siniflara sokar. Cumhuriyetlere kargt yapilabilecek baglica elegtiri-
lerden biri budur”, diye yazar. Diizmece Longinus ile Tacitus “hitabetin
bozulmasi”ndan neyi kastediyorsa, Tocqueville de “saray anlayisi”"ndan
tam olarak onu kasteder: Atmosferi diisiince adami igin solunulamaz
kilan, onu daraltan, belirleyen ve yiicelik igin elverigsizkilan dar gériiglii
bir safsatacilik ve yararcilik bilegimi.

Boileau'nun Longinus’u ¢evirmesi, onun Kavgaya yaptigi en biiyiik ve
kesin katkidir. Antik¢ag metinlerinden yaptig1 bu énemli alinti, Kavga-
nin ger¢cek amacini ortaya koyuyordu. Giiniin olaylariyla epey oyalanan
saray anlayiginin kargisina, edebi anlayiga bagvurup Yunan ve Latin klasik-
lerinin bulagici Gistiinliigiinii ve klasiklerin biiyiik istek duyduklari yiiceli-
gin solugunu —ki bu olmadan, istekleri aninda bogulmus olacakti— getiri-
yordu. 1694’teki Remarques'inda Boileau, XIV. Louis'yi yepyeni bir put
yapan Perrault'nun saray anlayisinin karsisina, Etienne de La Boétie ve
Montaigne'den itibaren Fransiz hiimanizmasmin monarsi ilkesiyle celisik
oldugunu kabul ettigi cumhuriyetin erdemini degil, bunun edebi karglig:-
ni1 yani yiicelige olan katiksiz cogkuyu koyacaktir; sadece Antikgag klasik
modellerinin hayranlig1 ve taklidiyle desteklenebilecek olan bu cogkunun
eylem diizenine kral da katilir. Demek ki, gercek shret gibiedebi giizellige
ve gergege yiikselme, cumhuriyete 6zgli medeni cesaret ve coskunlugun
yerini tutar; monarsi diizeninde bunlar, diiglince adaminin ruh sagligini
ve onun saray anlayiginin bayagiligina kargt zafer sansini belirtir.

Eskilere gére biiyiik dénemler, klasik dénemler, ister birgok bagyapita
yol agmig olsun ister bu bagyapitlardan esinlenme ve onlari bagka bigim-
lerde siirdiirme giiciinti bulmug olsun, zaman iginde ender rastlanan ve
asla gegmeyen dénemlerdir. Demek ki gegmis, Eskilere gére, ézlemini
duyabilecegimiz ve bizi biraz daha ¢ékertmek icin oyalayabilecek bir
“nervermore”un simdiki zamanma bir geri ¢ekilme degildir. Onlar
gegmiste tutan sey, biinyesinde bulundurdugu kurtarici enerjidir ve yal-
nizca bu eneriji, yandaglarini simdiki zamanin ¢ekim kuvvetini yenmeye
ve onu verimli ve yiikselici kilmaya tegvik edebilir. Ge¢misin, bir aristok-
rasisi olabilir. Gergekten de Eskiler, tarihsel zamanin cevrimsel kuramina
dayanirlar: Altincag, giimiiscag, demirgag, kursungag; ya da bir uygarli-
gin mevsimlerine: {lkbahar, yaz, sonbahar, kis. Bir demircagda ya da bir
kis mevsiminde, diisiince adami, kendi gerekirciliklerinden kurtulma
dzgiirligiinii ancak Altingag'in ve ilkbaharin kendisine birakmis oldugu

. kaynaklarin iginde bogularak bulur.
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Buy, en iyi zamanlarda {iretilen bagyapitlarin yanisira, zamanin icinde
savrulan diigiince adaminin onlarin vasitasiyla dikey, miizikal ve degismez
bir yapt kazanmasini gerektirir. Yunanli ve Romali Eskiler buna “cosmos”
adini verirler. Ve biitiin dénemlerin biiyiik diisiince adamlari, gerek za-
manlariyla birlikte gerekse zamanlarina karg1 yiikselmek icin bundan
destek almiglardir. Platon’un Timaios adli diyalogu, yersel zamandan kur-
tulmayi saglayan bu kozmolojik “agama”y1 en eksiksiz bicimde tanimlar
ve klasik bagyapitlar, herbiri kendi sirasiyla, onun varligini hatirlatip
nasil kullanilacagini &gretir. Platon'un Timaios'undan bagka, Cicero’'nun
De Republica’s1 da bu kurtarici asgamanin en tinlii tanimini yapar. VI. Ki-
tap'in X. ile XXVI. béliimlerinde Cicero, bir diger Afrikaliya, Scipion’a,
Afrika’ya vardiginda gérdiigi diisti anlattirir. Bu diig —ki Ortagag ile R6-
nesans, De Republica’nin yalnizca bu metnini tanir—, biitiin Bat1 edebi-
yatinin en verimli ana-metinlerinden birini olugturur. Ve Boileau i¢in
canlilifindan higbir sey yitirmez.

Bu metne gére, politik bir hayvan olan insan, kendiliginden séz sy-
leme yetenegine sahiptir ve s6z, “logos”, her seyden &nce, bize degisik
cevrelerdeki miizigi anlama yetenegini veren ve hepimizi kozmik diizene
baglayan dikey bir bagdir. Toplumsal bag, kékeninde ve &ziinde, insanin
dogaiistii giigle olan bir bagidir ve ancak kutsal seyler konusunda diig ve
diisiincelerle bu denlibeslendigi ve yeniden yiiklendigi zaman daha gii¢lii
ve daha bulagic1 olur. Eskilerin politik ekonomisi ve sosyolojisi, ilahiyat-
tan ya da en azindan diisiincenin felsefesinden ayrilamaz. O nedenle, on-
larin edebi sosyolojileri de dikey ve tinsel bir boyuttan ayrilamaz. Boileau,
bu olguyuson derece iyi anlamugtir. Réflexions critiques sur Longin (Longinus
Uzerine Elegtirel Diigiinceler) adli yapitinin bir metninde gdyle yazar:

“Hem zaten, biitiin yiizyillarin kabul ettigi yazarlarin arasina, gercekte
eski olan ve Lycophron, Nonnus, Silius Italicus gibi ya da Seneca’ya
atfedilen Trajediler'in yazar1 ve bircok digerleri gibi pek fazla sayginlik
kazanmayan bu yazarlari dahil etmek isteyecegimi diigiinmemek ge-
rekir. Bana kalirsa, Modern yazarlari onlarla yalnizca kiyaslamamal,
onlarayeg de tutmali. Bu iist sinifa, yalnizca Homeros, Platon, Cicero,
Vergilius gibi adlar: bile 6vgiiye deger olan bu az sayidaki olaganiistii
yazarlar1 kabul ediyorum. Ve onlara kargi saygiyy, yapitlarinin kalict
olmasima gére degil, onlara duyulan hayranliga gére belirliyorum. O
nedenle, Sansiirciimiiziin ileri siirdiigii seye gereksiz yere inanabilecek
bircok kisiyi, Eskilerin sirf Eski olduklari igin &viildiikleri, Modernle-
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rin ise sirf Modern olduklari i¢in kinandiklari konusunda uyarmakta
yarar vardir. Ki by, kesinlikle dogru degildir, ¢iinkii hi¢ hayranlik
duyulmayan bircok Eski ve herkesge 6viilen birgok Yeni vardir. Bir
yazarin Antik¢ag’a ait olmasi, onun ille de 6vgiiye deger oldugu anla-
mina gelmez; ancak, Antik¢ag Yapitlarina kargt her zaman duydugu-
muz degismez hayranlik, onlara hayranlik duyulmasi gerektigi konu-
sunda gercek ve saglam bir kanittir.”

Boileau'nun klasiklere iligkin bu tanimi, Eskileri her tiirlii kiiltiirel geg-
misgilikten kesin olarak aklar; hem bu konuda diisiinceleri olsaydi, bu
gecmiscilik onlarin géziinde bir gerileme bigimi, bir erdem ve eneriji dii-
slist, bir ruh gevsekligi ve yiikselige yeniden baglamak olan gergek gérev-
lerini kaytarmak icin bir oyalama olurdu. Fakat, hiimanizma mirascist
Boileau'nun tavri tamamiyla edebidir: Edebi kurgu ile dinsel gercek
arasinda tam bir ayrilmayi ilke olarak ileri siirer.

Boileau'nun, klasik Antik¢ag’dan kalan biiyiik edebi metinlerin yo-
rumu alantyla sinirli tutma cabalarina kargin, Eskiler ile Modernler arasin-
daki tartigma, yine de biitiin bati Hiristiyan gelenegi igin gerekli olan bir
bagka kaynagi gerektirir: Aziz Augustinus'un Confessiones (Itiraflar) adli
yapitinin XI. Kitap's.

Kavga sirasinda Boileau'nun yazdig1 igneleyici yazilardan biri, dogru-
dan zaman sorunuyla ilgilidir ve Amateur d’horloges (Saat Meraklist) adint
tasimaktadir:

Altiduvar, iki cep ve li¢ bina saati etrafinda,
Durmadan otuz dért yildir,

Lubin giiliing islerle megguldur.

Peki, sdyler misiniz, bu meslekte

Bir seyler &grenebildi mi dersiniz?

Hem de nasil! Saati en iyi bilen

Fransa'nin tek adamidir.

La Bruyére'e yarasan bu “karakter”; saatcilikteki gelismeler ve o za-
manlar portatif sanat objeleri olmaya baglayan saatler konusunda, X VIL
yiizyilda hem fizikcileri hem de yiiksek sosyete ve saray mensuplarint



DESCARTESTAN FONTENELLEE 147

saran tutkuyla ilgili bize bir fikir vermektedir. Saatler, XIV. Louis déne-
minde modaydi. Modernler saat tastyordu ve saatin kag odugunu biliyor-
lardr. Bu konuda, kendi geliskili tarzlariyla, Boileau'dan daha fazla Hiris-
tiyandilar.- Katolikgilik, gercekten, giines cevrimine gére ibadetlerin ve
dinsel etkinliklerin zamanini belirlemez; ne yildizlarin hareketine baka-
rak dua edilmesi ve dinsel ayin yapilmasi gereken giiniin ya da yilin anin1
kendi kendine belirleyen miiminlerin izlenimlerine ne de kozmik ritme
bel baglar. Bu titizlik, kozmik ve dogal zamandan farkli olan tam an-
lamiyla Hiristiyan bir zamani en iyi sekilde kullanmaya ve ona ahenk
vermeye yonelik olan teknik buluglar icin etkili bir uyarict oldu. Ayni
sey, Manastir kurallar igin de gegerliydi: Aziz Benoft tarikatinda, V.
yiizyildan baglayarak, alt1 giindiiz ayini ve bir gece 4yini yapiliyordu. Biitiin
bunlar, hidrolik saatlerin keyfi ortalama zamanina gére belirleniyordu.
“Kilise saatleri”, “saatleri ezberlemek” ya da “saat kitabi” gibi deyimler
buradan gelmektedir.

Jean de Salisbury —Bernard de Chartres'in Ciicelerle Devlere iliskin
sozlerini kendisine borcluyuz— XII. yiizyilda séyle yaziyordu:

“Zamanin, yagsamin gereksinimlerine gére ézenle verilen bu zamanin,
bir daha geri gelmeyec=k olan bu tek seyin savurganindan daha igrenc
ne olabilir [...] Kendi 6z yagamini boga harcayandan daha igreng ne
olabilir?”

Dakiklik, Kilise cevrelerinde, temel bir erdem ve tinsel bir uygulama
olur. Takvim diizenleme ve saatlerin nokta'lara béliinmesi, mitkemmel
duvar saatlerinin yapilmasi, disipline iligkin bu talepleri kargiladi. Bati
Hiristiyanligi, dinle hicbir ilgisi olmayan ve gériintirde dine aykirt olan
bu sonucu, Aziz Augustinus diisiincesinin —ve onun &zelllikle zaman
konusundaki diistincelerinin— Hiristiyan Bati'da yarattig1 etkiye borclu-
dur. Bu, hem insani ve kozmik zamanin ké&klii bir elestirisini hem de
simdikizamanin —bu zaman noktast, sonsuzluk ve kurtulug diigiincesinin
dikeyligine uygun tek nokta olabildigi élglide— Svgiisiinii gerektirir.

Zamanin elestirisiyle baglayalim ise. Aziz Augustinus, Itiraflar'inin
XL Kitap'inda séyle yazar:

“Ve igte adina layik oldugunu diisiindiigiimiiz ve en ¢ok bir giinliik
stire iginde biiziilmiig tek zaman olan gimdiki zaman. Fakat, ona yakin-
dan ve daha da bakalim: Tek par¢a halinde varolan bir giin de yoktur.”
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Ve gecmis ile gelecek, aslinda, art arda &ziinii tamamiyla bozduklar
simdiki zamanin asalaklar1 durumuna diiger: Insani zamanda, gecmisgle
gelecegin s6z konusu oldugu, ama simdiki zamanin hig s6z konusu olma-
dig1 bir simdiki zaman geriye kalir yalnizca. Varolan tek simdiki zaman;
gecmisi unutan, gelecege kayitsiz kalan ve kendisini Tanrt'ya, sonsuzluga,
ruhun gergek mutluluguna ve dinginligine gétiiren dikey boyutta istik-
rarini bulan zamandir.

Corneille, Polyeucte’ii Augustinus'un sadik bir yandast yapar. Onu,
zamanin kaygist iginde tutmak isteyen Pauline’e bu Hiristiyan ¢émez,
cok iyi bir Itiraflar okuyucusu olarak yanit verir:

Tutkularim var benim, daha soylu daha giizel:

Bu giizellik sliimliidiir, ama

Oliimsiiz bir giizellik istiyorum ben,

Olciisiiz, sonsuz ve kesin bir mutluluk,

Kiskangliktan uzak, Yazgidan uzak.

Yeterli midir onu edinmek

Sikintilt bir yagamdan?

Kimi kez ansizin beni biiyiileyen,

Kimi kez yalnizca kagan bir andan beni yararlandiran,
Ve daha sonraki ant bana hig saglayamayan.

(Polyeucte, IV, Béliim IX, 3, 1191-1199)

Rubh, yukariya dogru yiikselirken, yildizlarin kozmik hareketinin ¢cok
Stesinde, Tanr katindaki sonsuz bir mutlulugun yiicelige kadar varan
bir arzusundan enerijisini alir.

XVIL yiizyil, hakli olarak, “Aziz Augustinus’un yiizyili” olarak nite-
lendirildi. Corneille’den sonra, Pascal'in Pensées’sinde (Diisiinceler), Lti-
raflar'in X1. Kitabina uygun bir aciklamaya rastlamamiz sagirtici degildir:

“Simdiki zamana hi¢ 6nem vermiyoruz. Gelecegi, akigint hizlandirir-
casina, ¢cok yavag geliyormus gibi 6ne altyoruz ya da ¢ok hizliymis gibi
onu durdurmak i¢in ge¢mis zamant hatirlatiyoruz ve &yle ihtiyatsiziz
- ki, artik bize ait olmayan zamanlarda geziniyoruz ve sadece bize ait
olan zamant hi¢ diigiinmiiyoruz; 8yle kibirliyizdir ki, nemsiz olanlar1
diisliniiyoruz ve varolan tek zamandan diistinmeden kagtyoruz. Ciinkd,
simdiki zaman ¢ogu kez bizi yaraliyor. Bizi {izdiig{i igin onu gérmezlik-
ten geliyoruz ve bizimle iyi oldugu zaman onu kacirdigimiza tiziiliiyo-
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ruz. Onu gelecekle desteklemeye ¢alisiyoruz ve giiclimiiziin yetmedigi
seyleri, ulagacagimiza dair hicbir giivencemizin olmadigt bir zamana
birakmay1 diisiiniiyoruz. Herkes kendi diigiincelerini incelediginde,
diistincelerinin gegmis ya da gelecek zamanla tamamen meggul oldu-
gunu goérecektir. Simdiki zamani neredeyse hic diigiinmiiyoruz ve onu
distintiyorsak, sirf gelecege yonelik olarak ondan yararlanmak igin-
dir. Simdiki zaman, bizim icin kesinlikle bir amac degildir. Gegmis
zamanla simdiki zaman bizim araglarimizdir ve yalnizca gelecek ama-
cimizdir. Demek oluyor ki, bizler hi¢ yagamiyoruz, yasamay: umuyo-
ruz ve mutlu olmaya her zaman hazirsak, giiniin birinde mutlu olma-
mamiz i¢in bir neden yoktur.”

Gegmis ya da gelecek saplantisiyla simdiki zamanin yasanmamast ve
dogal insant kemiren sikinti, Tanr1'yt unutmamizin, mutluluk arzusunun
bizi gotiirdiigli gergek amacin yadsinmasmin bir sonucudur. Tersine,
simdiki zamani kurtulug diigiincesi ve Tanr1'ya yakarigile bagdagtirabilme
giiciine sahip olsaydik, onun istiinliigiinii ve bir dereceye kadar kalict
olan 6zelligini anlayabilirdik. Bu bagdagtirmay1 kolaylastiran biitiin arag-
lar, ruh icin kurtaricidit. Bu araglarin arasinda, dua tekniklerinin yani
sira, kafa ve el igleri teknikleri de yer alir. Pascal, Diisiinceler'in bir bagka
béliimiinde (685) s6yle yazar:

“Imgelemimiz, diisiine diisiine simdiki zamant dylesine biiyiitiiyor ve
diistinmeye diistinmeye sonsuzlugu &ylesine kiiciiltiiyor ki, sonsuzlugu
bir yokluk, yoklugu da bir sonsuzluk yaptyoruz. Ve biitiin bunlarin
bizde &ylesine canli kékleri vardir ki, usumuz bizi onlardan koru-
yamaz...”

Demek ki, simdiki zamanin yararli ve dogru kullaniminin karsisinda,
sonsuzluga aykiri olan ve bizi tanrisal mutluluk egilimimizden uzaklagtiran
kendi kendisiyle mesgul ve sikintili olan kétii kullanimi bulunur.

Simdi tekrar saatler konusuna dénelim. Pascal, ayn1 Diigiinceler'inde
sOyle yazar: '

“Herhangi bir kural olmadan bir yapit: degerlendirenler, bagkalarina
gore saati olanlar gibidir. Biri, “Iki saat var” der. Digeri ise, “Sadece ii¢
ceyrek saat var” der. Saatime bakip birine, “Caniniz sikiliyor”; digeri-
ne ise, “Zaman size pek uzun gelmiyor” diyorum. Ciinkii bir buguk
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saat var. Ve zamanin bana uzun geldigini ve onu canimin istedigi gibi
degerlendirdigimi séyleyenlerle alay ediyorum. Bir saatimin oldugu-
nu bilmiyorlar.”

Tespih digerleri igin neyse, katedrallerin saatleri Antik¢ag'in sonun-
dan itibaren kiliseler ve manastirlar icin neyse, Pascal’a gére saat da dy-
ledir: Kozmik ritmden ve bayagilagms yiiregin sefkatlerinden koparilip
objektifbir disiplin sayesinde Kilisede kurtulus isine baglanan bir zamana
bagvuru. Simdiki zamanlarin diregken birikimi, kurtulusa gétiiren yoldur.
Biitiin Hiristiyan topluluklarina yayilan ve saatle diizenlenen bu zaman
disiplini, ilerleme diigiincesinin tamamaiyla ahiretbilimsel bir ilk versiyo-
nu olan yararlt bir birikim duygusunun kaynagidir: Veritas filia temporis,
Rénesans'in en ¢ok Hiristiyan &zellikli 6zdeyiglerinden biridir. Devle-
rin omuzlarinda taginiyor olsalar da devlerden daha ilerde olan —nasil ki
Hiristiyanlik vahiyi, Sinagog ve Paganizmden kesin olarak daha ilerdey-
se—alcak goniillii ciiceleri varsayar bu 6zdeyis.

Augustinus'un zaman felsefesi, simdikizamanin Tanri’ya yaptig1 dikey
ve diresken bagvurusu diginda, art arda gelen ve birbirini yok eden anlar
gegersiz kiliyordu. Hiristiyanliktaki zaman disiplini, su anda bu sonsuzluk
diistincesini ivedi kilip toplumsallagtirmis ve tekrar ve tekrar diisiiniilmiig
olan bu anlar zincirini, gelismeye olmasa bile, en azindan yiikseltici ve
kurtarici bir zincire olanak saglayan bir gesit kurtarici zamana déniistiir-
miistir.

Biitiin bunlar anlamlarini, Kilise alimleri i¢in, Kilise’nin iginde bu-
luyordu. Laik prenslerin derslerinde durum nasil peki? Orada, Augusti-
nus'cu zaman disiplininin ve bilincinin bir tiir laiklesmesine tanik olu-
ruz; bu, bir yandan giincellik keyfi demek olan modaya, diger yandan
modern bilime ve bu bilimin ilerlemesine yol agar. Moda, zaman akiginin
kaygili, ama gegiciligin utkun zevkine diisen Augustinus’cu bilincin ta
kendisidir. Saat, XVIL. yiizyilda zamanin gézde ¢l¢iisti olur. Hiristiyanligin
diizenli diigiinme yénteminin laik bir baglama oturtulmasi olan bilime
gelince, Augustinus’qu Hiristiyanin dikey boyutta buldugu ayni birlesti-
rici ve yiikselici olanag1 yaray boyutta baslatir. Huygens'le birlikte bilim,
doganin rasyonel egemenligi icin saatin mekanizmasini ve dogrulugunu
geligtiriz. Kurtulug tekniklerini miimkiin kilan dogal zaman ile ortalama
zaman, antik evren ile Augustinus'cu anti-evrencilik arasindaki fark, su
an, zamanin dogal deneyiminin galipleri clan gézde sanat ve ilerleme
halindeki bilimi kurar. Augustinus'cu zamanin, modaya ve bilime uygun
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tam anlamiyla modern bir zamanabudéniigiimi, XVIL. yiizyilda ve 6zellik-
le Paris’te olur. Bu d"niisiimiin sorumlusu ~biiyiik él¢iide géniilsiiz olsa
da— kraldir, onun idaresi ve sarayidir; gergekte bunlarin ortak yonleri,
ruhlarin sonsuz kurtulusu degil, insanlarin simdiki ve gelecekteki diin-
yasal zamanda iyi yénetilmesidir. Fontenelle’in Entretiens sur la pluralité
des mondes adli yapiti kadar hicbir sey, XVII. yiizyihin sonundaki moda-
nin ve bilimin birlesmesini dahaiyi 6zetleyemez. Saat, burada ¢ok 6nemli
bir rol oynar kuskusuz. Fontenelle, diinyanin mekanigini, moday: izleyen
—ve goriigtiigli~ geng bir markizin yakindan tanidig: bir tiir olan operanin
mekanigi ile kiyaslar:

“Tropikkusunun havanin kaldirma kuvvetiyle uctugunu gérdiiklerini,
ipleri farkedemediklerini ve Tiyatronun arka tarafinin nasil diizenlen-
mis oldugunu bilmediklerini varsayalim. Onlardan biri, “Tropikkugu-
nu havaya kaldiran bir tiir gizli Erdem vardir”; bir digeri, “T ropikkusu,
ugmasini saglayan bazi numaralardan ibarettir”; bir digeri ise, “O,
Tiyatronun iist taraft igin belli bir dostluk beslemektedir; orada olma-
dig1 zaman rahatsizlik duymaktadir” ya da “Tropikkusu ugmak icin
yapilmamigtir, ancak Tiyatronun st tarafi bog kalmasin diye ugmay
tercih ediyor” diyordu. Ve biitiin Antik¢ag boyunca giindemde kala-
bildigine sagirdigim yiizlerce bagka kuruntu var daha. Sonunda, Des-
cartes ve onun gibi birkag Modern gelip séyle dediler: “Tropikkugu,
iplerle yukari cekildigi ve kendisinden daha agir bir cisimle asagi ¢ekil-
digi icin yiikselmektedir”. Béylece artik hi¢ kimse, bir baska cisim
tarafindan ¢ekilmedikce ya da daha dogrusu itilmedikce bir cismin
hareket edecegine inanmuiyor; hig kimse, bir kargi agirlik ya da bir giic
uygulanmadan onun yukariya dogru ¢ikacagina ya da inecefine
inanmryor. Ve her kim Dogay: oldugu gibi gériirse, Opera Tiyatrosu-
nun arka tarafin1 gérecektir yalnizca. “Bu éykiideki anlayig cok meka-
nik oldu, degil mi?”, diye sorar Markiz. Ben de ona, “O kadar mekanik
ki, yakinda bundan utan¢ duymaktan korkuyorum” diye yanit verdim.
“Isteniyor ki, Evren yalnizca bir Saat kiigiikligiinde biiyiik olsun ve
Evrende her sey taraflarin uzlagmasina bagli olan diizenli hareketlerle
yonetilsin. Gergegi itiraf edin. Evren konusunda daha yiice bir diisiin-
ceniz olmadi m1 ? Evrene hakkettiginden daha fazla hi¢ deger verdi-
giniz olmadi m1? Tanidiktan sonra onu daha azénemseyen bazi insan-
lar gérdiim”. “Bana gelince, onun bir Saate-benzedigini bildim bileli,
onu daha fazla 6nemsiyorum”, diye kargilik verdi. Doganin diizeni-
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nin ¢ok giizel olmasina kargin, onun bu kadar basit seylere dayanmast
sagirticidir.” \

XVIL yiizyilda, dramatik bir savagin i¢inde, Trento Konsili'nin biitiin
Hiristiyan toplumu igin yeniden ileri siirdigii Augustinus'cu kilise gele-
neginin karsisinda, laik monarsilerdeki sarayin kendi amaclart dogrultu-
sunda niteligini degistirip ereksellestirdigi ayn1 Augustinus'qu gelenek
bulunur. Bir yandan, dogal diinyay1 birakip kendilerini ibadete, dinsel
etkinliklere ve kurtulusa 6zgii zamana versinler diye laiklerin ve kilise
adamlarmin zamanu iizerinde stkidiizensel bir etki yapma istegi bulunur.
Diger yandan, bunun yansimast olarak, gene bu kadar kat1 olan ancak
“Yeryiiziindeki Tanr1"nin —kralin— ya da yeryiiziindeki mutlulugun -do-
ganin belli bir yénteme gére taninmasi sonucu ulagilan teknik gelismeler—
emrinde olan bir bagka disiplin bulunur. Biiyiik krallik saraylarinin ve
dzellikle Cok-Hiristiyan Sarayin etrafinda, yeni bilimin yanisira, moda
olgusu da geligir. Yararligi nedeniyle laik otoritelerce desteklenen yeni-
bilim, entelektiiel modalarin konusu olur.

Unutmamak gerekir ki, XVIIL yiizyilda modern sézciigii, Fransizcada
“modaya uygun” anlamina geliyordu ve her zaman, Hiristiyanliga 6zgii
anlamdaki “sosyete”yle yani yalnizca gecici mutluluguna bosuna bagla-
nan ve ahiret mutluluguna karsi ¢ikan laik toplumla iligkilendiriliyordu.
Moda, sosyete ve modern, bdylece Kilise'nin korktugu seyin tiglii tanimint
olusturur: Ahiret mutluluguyla bagdagmayan bazi amaclarla Kilise mo-
delinin diizenli olarak alagagi olmast. Eskiler de, klasiklerin taklidine ve
hayranligina bagvurarak, diiglinceyi kozmik diizene dogru yiicelterek,
kendilerini ve dénemlerini simdinin ¢ekiciliginden, giincel olaylarin
sarhoglugundan ve kisacast ahirettten arindirilmig simdiki zamanm &z-
saygisindan kurtarmak istiyorlardi. Ancak, daha énce de gérdiigiimiiz
gibi, bundan béyle yalnizca antik siir ve beldgat tarafindan dogrulanan
kozmolojik bir kurgu'ya dayali edebi bir disiplindi bu. Kavga'nin Eskileri,
seckin bir aydin toplulugunun onayiyla desteklenen bu kurguya bag-
lanirlar. Buna kargilik, Modernler, onlardan ¢cok daha fazla Hiristiyan ve
Augustinus'gudurlar.

Fransa diginda, Katolik Avrupa, sofu Augustinus'culuk ile sofu olmayan
Augustinus'culuk arasindaki bu ayna oyununa tanik oldu. Laik, inanglt
ve inangsiz vaiz ve sairler —birbirine benzemeyen bu ikiz kardegler, her ne
kadar ¢ok zit yorumlarda bulunmus olsalar da—ayn1 konu, Confessiones’in
ayni metni ve zamanin ayni yapisal kavrami iizerinde tartistilar. Bu,
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“barok”un kabul edilebilir tanimlarindan birisidir ve Jean Rousset, bu ta-
“rumi tutmugtur. Her iki kampta da (laik ve laik olmayan), zamanin kusur-
larinin yani kararsizlik, gegicilik, bagkalagim, kendini begenmislik, ayrilik
ve 8liimiin yol agtigi cansikintistyla karsilagiriz sik sik. Fakat bir yandan,
ruhun bag déndiirticii bir hizla zamanla girdigi bir ¢esit yarisa —Don
Juan'in yepyeni miti bunu ¢ok iyi 6zetlemektedir— kendimizi kaptirarak
bu cansikintisindan kurtulabiliriz. Diger yandan, bu cansikintisi, zaman-
dan kurtaran sonsuzluk konusunda bilinglenmeye ve yéntemsel diisiin-
meye konu tegkil eder. Marie-Madeleine, Don Juan'in tam kargitidir ve
onun gibi, Augustinus’cu bir kahramandir. Sabun kabarcig1 imgesi, her
iki diisiince kategorisinde de ortaktir: Kimilerine gére, émrii ¢ok kisa olan
bu alaca bulaca renkteki hafif kiirecik, simdiki anin egretilemesidir (kisa-
ca, yoklugun esigini cagristirir). Kimilerine géreyse, kabarcigin dayanik-
sizlig1, zamanda yakalanir yakalanmaz yok olup giden giizelligin ve zev-
kin insan yiireginde yarattigi en acimasiz ve hog bicimde “diis kirikligina
ugratic1” (Racine’in ¢ok begendigi bir sifat) seylerin bir aynasidir; bu
demek ki, Aziz Augustinus'a bor¢lu oldugumuz zamanmn Hiristiyanca
analizinin tuhaf bir sekilde uyardigi Epikurosgu carpe diem’in siddetinin
bir simgesidir. Yeni bilim, ikiz kardeglerle diisman kardegler arasindaki bu
tartismada her iki taraf icin de kabul edilebilir bir ¢6ziimdiir. Dine yabanci
ve gegiverici zamanin alanina, yéntemsel dikkat ilkesini sokar; dua tek-
niklerinden alinan bu ilke, simdiki ani, yerytizii mutlulugunun hizme-
tinde diretken ve ge¢misten Ustiin kilip daha mutlu bir gelecek vaadiyle
donatir. Hiristiyanlar icin korkung bir cansikintisindan ayrilamaz olan
simdiki anin zevki, kendisine bu 6liimlii diinyada daha aydinlik bir gele-
cegin ickin ufkunu acan bilimin uygulanmasiyla arilagir. XVI. yiizyilin
sonlarindan baglayarak modernlerin en fazla tekrarladiklar: kanut, teknik
buluglar nedeniyle dénemlerinin Antikgag ve Ortacag iizerindeki mutlak
tistiinltigiidiir: Barut, su degirmeni, sekstant (bu, biiytik kesiflere yol agt1),
matbaa (bilginin laikler arasinda yayilmasini sagladi), sonra XVIL yiizyilda
mikroskop ve gokbilim diirbiinii — saatcilik alanindaki geligmeler bir ya-
na. Giyim, edebiyat, sanat ve miizik alanlarindaki modalar da, modernle-
rin Gistiinliigliniin birer kaniti olarak gosterilmistir; bilim ve satafat, sim-
diki any, biitiin tadin1 yalnizca Augustinus’un olumsuz analizinin iginde
bulan tuhaf bir yogunluk ile doldurur. :
1623'te Italya’da, Mont-Olivet tarikatina bagli bir rahip olan Secundo
Lancelotti'nin imzastyla, Hoggidi (Giintimiiz ya da giiniimiiziin diinyast
gecmisten ne daha kétii ne de ugursuz) adini tastyan bir deneme yayimla-
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nir. By, ¢cok derin bir yapit degildir, ancak zamanin tam anlamiyla Augus-
tinus'gu tinselliginin —~XVIL yiizyilin biiyiik bulusu— Epikuroscu ve bilim-
sel anlamda alt {ist olugunun bir belirtisidir. Rahip Lancelotti, gériintir-
de, oggidiani yani “bugiincii” adiniverdigi diisiince adamlarinin yineleyip
durduklar: basmakalip sézlerin yergisini yapmakla yetinir: Bu paganizm
mirascilari, cagdag ¢6kiisii daha iyi bir gegmisle kiyaslayip siirekli tiztintii
duyarlar. Dialogue des orateurs ve Traité du Sublime'deki erdemin—ve 8y-
leyse belagatin— ¢agdas bozulmugluguna iliskin aligilmis diigiinceleri red-
dederler. Voltaire'in Le Mondain (Yiiksek Sosyete) baglikli siirini yazmasin-
dan bir yiizyil 6nce yasayan rahip, giinlimiiz diinyasinin daha énceki d&-
nemlerden daha bozuk, daha sikintili olmadigini, daha kétii yénetilmedi-
gini ve sairlerce ve hatta pagan filozoflarca ilke olarak ileri siiriilen tinlii
altin ¢agin, kendilerini Hiristiyan sanan mirascilarinin yineleyip durdugu
bir pagan kuruntusundan bagka bir sey olmadigin titizlikle ortaya koyar.
Actkga belirtilmese de su sonuca varilir: Eskisinden ne daha iyi ne de
daha kétii olan ve esit oranda iyi ve kétii yanlari olan bu diinyanin,
icinde bulundugu kosullarda, olast en az kétii diinya olarak kabul edilmesi
gerekir, ciinkii bu bizim diinyamizdir ve olabildigince ondan yararlanmak
gerekir. 1623'te, Hoggidi ile ayn1 y1l, ancak bu kez Paris’te, Lucretius'tan
ve De Natura rerum’dan itibaren Avrupa edebiyatinin kugkusuz en bilyiik
Epikuroscu siiri olan Giambattista Marino'nun [talyanca siiri Adone
yayimlaniyordu. Veniis'le Adonis'in Kibris adasindaki agklarini anlatir-
ken Marino, duygularin, doganin ve 6zellikle sanatlarla satafatin zevkle-
riyle gecici ama diizenli olarak dolu olan “gegen an”1 anma olanagini
bulur. Bu zevkleri tehdit edip yok eden gizli her sey, bu anidaha da yogun-
lagtirr: Ayrilik, zamanin akip gitmesi, kazalar, 6liim. Isik sayesinde renga-
renk olan ve sofu sairler icin simdiki anin aldatict higligi demek olan
sabun kabarciginin dénemin anlayiginca ¢ok tutulan imgesinin birden-
bire tersyiiz edilmesidir bu; oysa Marino’nun yapitlarinda bu gegicilik,
onun yiirek parcalayici giizelliginin ve yarattigi zevkin ana 6gesini olus-
turur. Kisa bir siire sonra, 1624'te, Pierre Gassendi, Aristoteles’e kargt ilk
denemesini yaymlar. Bu deneme, Epikuros’un haz felsefesini yeniden
sayginliga kavugturmaya yénelik uzunca bir derin bilgi dénemini baglatir;
bu konuyla ilgili bilgilerin &zetlendigi bir kitap olan Syntagme, 1658'de
yayimlanacaktir.

Ancak, 1642’de Frangois de Grenaille tarafindan yayimlanan ve X VIL
yiizyil Hiristiyan Herkiil'tiniin bu “kargilasma”larini dogru olarak tasvir
ettigine inandigim Fransizca bir yapit {izerinde durmak gerekir: La Mode,
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ou Caractére de lavie, de la conversation, de la solitude, des compliments, des habits
et de lareligion et du style dutemps (Moda ya da Giinsimiizde Yasamn, Séylesinin,
Yalnzhigm, Ovgiiniin, Giyimin, Dinin ve Tarzn Niteligi). Gorgii kurallarina
iligkin birok kitabin (L'Honnéte fille, 'Honnéte garcon) yazari ve ayni za-
manda Gaston d’Orléans’in tarihyazari olan Frangois de Grenaille, saray
anlayigindaki gelismelerden ve bu anlayigt hakli géren diigtincelerden
kaygiduyan bir Augustinus’qudur. La Mode (Moda) adl: kitabinda, Rahip
Lancelotti'nin gériigliniin tersini savunur, ancak onun en yaygm goriig
oldugunu kabul eder. Onun gériisiine kargt savagir. Ancak bunu yaparken,
Pascal'in Diigtinceler'indeki derinligin én belirtisi olan bir anlayigla onu
inceleyip betimler. Moda nedir? diye kendi kendine sorar. Modanin, modem
sifatinin kékenindeki ad oldugunu ve modayi cagrigirsa da bu iki sézciigiin
Augustinus'cu zaman tasvirini tersinden aldigini ortaya koyar. Fransizca-
da disil bir ad olan moda (la mode), gercekten de, skolastik felsefeye ait
teknik bir terimin halkgi bir baglama oturtulmasindan ileri gelmektedir.
Modi, substantia’'nin kargitidir. llineksel zellikler tagtyan modalar kolayca
algilanabilen seylerdir, oysa tézler (substantia) dyle degildir.

“Ozii bize kavranilamaz gibi gelen bagka seyler de vardir. Ozlerinin
kavranilamaz olusu [diye devam eder Grenaille], onun su ya da bu
sekilde algilanabilir olmasindan degil, taninmamak i¢in algilanabilir
gibi gériintip duyulari hissettirmeden ¢aktirmadan yaniltmasindan
kaynaklanmaktadir. Zaman gibi her zaman degisen, kararsizlikicinde
hi¢ duragi olmayan ve her zaman yalnizca daha énce olduklarindan
farkli olmak iizere ayni olan konular bu tiirdendir. Ayn1 sekilde, insan
yliregi, arzudan yoksun olur olmaz kendine hemen bir bagka arzu buldu-
gu icin, insanlarin ondaki duygusal degisiklikleri anlayamayacagi séy-
lenit: Yiirekte sevginin olduguna inanilir; kin derecesinde éfkelenir.
Yalnizca ii¢ degisik agisi, ama binlerce zit taskinligi vardir yiiregin.
Aynt nedenden étiirtidiir ki Aziz Augustinus, kendisinden zamanin
aciklanmast istenmediginde zamanin niteligini iyi anladigini, ancak
onu bagkalarina agiklamak istediginde ansizin kendisine anlagtlamaz
geldigini séyler. Gergekten de, tutuldugunda kaybolan ve ona bakil-
digi derecede de gériinmez olan bir seyi agiklamak pek kolay degildir.
Gegmis artik var olmadigina gore, gegmisin ne demek oldugu séylene-
bilir mi? Gelecegin artik niteligi olmadigina gére, gelecegin niteligi
aciklanabilir mi? Kisacasi, tam ondan sézedildigi anda simdiki zaman
olmaktan cikan simdiki zamandan sézedilebilir mi?”



156 EDEBIYAT CUMHURIYETI

Hitap ettigi genis bir kiiltiirlii okuyucu kesimine Augustinus’cu dii-
siincenin evrensel gercekligini kanitlayan Grenaille, zaman kadar anlagi-
lamaz ve kararsiz olan Augustinus’¢u hareket felsefesini de yorumlar:

“Gergekten de [diye yazar], biri ve digeri art arda geldigi icin biri or-
taya giktiginda digeri ortadan kaybolmaktadir ve bir kimse, ancak bir
yerde olmamaya baglayinca bir bagka yerde olmaya baglayabilir.”

Bu konuda, zamanda ve mekanda ayni anda yalnizca bir tek noktay:
- kapsayabildikleri igin, ¢ok agir yiiriiyen bir kaplumbaganin hizli kosan
Akhilleus’tan daha yavag olmadigini kanitlayan Zénén celiskisinden
soz eder:

“Yalnizca sunu séylemek isterim ki, degisen seyler hicbir zaman bir-
birine benzemedigi icin ve s6zgelimi tanimlanmalart i¢in konularin
bir kararliligi ve 5nemli bir degismezligi olmasi gerektigi icin, seylerin
anlagilamaz oldugu sdylenir. Ve dedigim gibi, stirekli bir kararsizlik
icinde olan konularin betimlenmesi o kadar zorsa, ayni karasizliga
sahip olan ve diger biitiin degisikliklerin yiizeysel bir sonucu gibi gérii-
nen Moday1 nasil betimleyebilirim? Yeryiiziinde yasadigimiz siirece,
yasamimizin Sl¢iisii olan zaman bize anlagilmaz gibi geliyorsa, Moda
kugkusuz onun 6zelliklerine benzer &zellikler gésterir, ¢linkii Moda
suan yakinda olacagindan farklidir ve diinyada her zaman var olsa da
hicbir zaman ayni sekilde olmayacaktir. Modanin her zaman revacta
ve sonra diigiiste oldugu gériiliir, 6nce getirilir sonra da gegersiz kilinir
ve Modalar siirekli degisse de yine de her zaman Moda vardir. Giinle-
rin ve yizyillarin siirekli hareketine bagli oldugu gibi, hemen hemen
biitiin yapay ve dogal sikintilarimizda da bulunur.”

Oyleyse Moda, metafizik bir veriden cikarilan ahlakibir veridir, giinkii
insan yiireginin kararsizlig, insanin savruldugu diinyanin aldatici karar-
sizligina kendini ayarlamayt kabul etmektedir. Téze bagl: gibi gériinen
birer 6znitelik olan modalar bundan ileri gelmektedir. Oysa 6znitelikler,
insanin dogal zamansalliginda her téziin yoklugunu agiga vurur:

“Modalar, degistirdikleri seylere bagli olduklart icin, kendilerini bege-
nen kisilerle tek bir bedenmis gibi gériiniir. Ve Moda, kadinlarin bir
hastaligi oldugu icin —erkekler icin basit bir tutku olmaktan &teye



DESCARTES'TAN FONTENELLEE 157

gitmez— ona digil bir ad verdik. Ragbette olan tarzlar1 takdir ediyoruz,
ancak bu tarzlar ona taparcasina baghdir.”

Kuskusuz, moda sézciigiine disil bir nitelik verilmesinin disil bir ulus
olan Fransa’nin (la France) cinsiyetiyle bir iligkisi yok degildir.
Grenaille, Modanin tanimindan Modern sifatina geger:

“Modanin, bazi kagik ya da akilli kimseler tarafindan onaylanigina
gore iyi ya da kétil olan, baglangica 6zgii ve daha sonra yayginlagan
bir kullanim oldugunu ve yasaklanmig ya da énemsiz bazi konular:
ilgilendirdigini séyleyelim simdi. Bunun bir kullanim oldugunu ileri
stirtiyorum, ¢ilinkdi, gercekten de, bir bakima gelenekten vazgecmeye-
cek ve birisinin kaprisi ya da bulugu sonucu herkesin kullanimina
girmeyecek tam anlamiyla Modern olarak adlandirabilecegimiz hig-
bir sey yoktur [...]. Insanlarin hoguna gitmemeyi kendimize tasa et-
meyelim, yeter ki diinyanin Efendisinin hosuna gidelim. Béyle olmakla
birlikte, zamanin bigimlerini diigiinelim, ama Sonsuzlugu unutma-
yalim.”

Insanlar; moda, modemn: Grenaille’a gore, Tridentin Kilisesinin Augus-
tinus'¢u vaiziin derinlestii oranda yeni gii¢ kazanmig gibi gériinen
ticlem budur. Bu ii¢ kavram, insani seyleri degisiklik niteligi altinda top-
lar, ancak bu degisiklik her zaman ayni degerde degildir:

“Yeni bir kullanimin eski bir kétii kullanimi yokettigini gérdiigiinde,
kétiiliigiin dolambacindan erdemin dogru yoluna gegmek igin degisik-
lige razi olduguna iiziilmemesi gerekir insanin. Modayla ters yénde olan
degisiklik, 6rnegin, coktanriciliktan Hiristiyanliga gegistir. Modanin
kargilig1, yayilan ve Ateizmin ta kendisi olan “Modaya inang¢”tir. An-
cak, dinin igine kadar yayilan yeniligin ¢ekici yanlar1 da vardir: Moda
Dinsel Oyunlar, moda Dinsel Nikahlar, moda Yiiksek Alimler, moda
Kilise, moda Ibadet. Ve bunlarin yani sira, bu yapitin sonunda gére-
cegimiz gibi, herbiri aslinda kutsal seylere kargt gizli bir saygisizliktan

bagka bir sey olmayan bagka dinsel sézciikler de vardir. Gergek Hiris-
tiyanlar, tersine, kendisinden bagka her seyin yanilg: oldugu gergegin
bir tek ana ilkesi olduguna inanirlar. Zamanm iginde yaptiklar1 her
seyin Sonsuzluk ile bir iligkisi vardir...-Eger baz1 davranig bicimlerini
birakiyorlarsa, en iyilerini edinmek ve yasamlarmi degistiriyorlarsa
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onu sirf daha da yiiceltmek icindir. Ve eger simdi, Dinden tamamiyla
manevi bir duruma gegersek, hemen hemen kisi kadar Moda buluruz;
moda Yagam, moda [ltifatlar, moda Séylesiler, moda silahlar, moda
konutlar ve moda giysiler kesfederiz. Tek kelimeyle, biitiin ge¢mis
yiizyillarin yagamlarindan daha ¢ok bu yiizyilin yagamlarinda farklilik-
larla kargilagiriz. Bilimlerin diizeninde, moda Ilahiyata, moda Felsefe-
ye, moda Tiizebilime, moda Belagata, moda Siire rastlarsiniz. Ve An-
tik¢ag'in en iyi diigiince adamlarinin tiriinleri olsa da, biitiin bilimlerin
tam anlamiyla bizim ¢agimiza &zgii birer yarati olduklarini géreceksi-

"

niz.

Lancelotti'nin kendisinden yirmi yil &nce yazdig1 Hoggidi adli yapiti
gibi, Grenaille'tn Moda’si, karst tarafta olmasina kargin, XVIL yiizyildaki
modern zaman diiglincesinin giiciiniin mitkemmel bir tanigidir; bu diisiin-
ce, Aziz Augustinus gibi, simdiki ana dncelik verir, ancak onu kendisiyle
yatay uyusum icinde olan her seye daha iyi baglamak icin. Simdiki ana
verilen bu siddetli 6ncelik, bir biit{in olarak kutsal olmayan seylere ayrilan
zamani bulagma sayesinde yeniden sayginligina kavugturur: Gegmis, sim-
diki zamanu yiiceltmek icin a contrario bir kanit ya da onun tistiinliigiinii
dogrulayan soybilimsel bir kanit olur; gelecek, kendisine simdiki zamanin
verildigi ve bilim sayesinde {izerinde tam yetki sahibi oldugu bir gérev
halini alir. Grenaille, Ingiliz filozof Francis Bacon’dan, yeni bilime 6zgii
zamanin bu kendine baglayici ve aginlik¢i anlayiginin ilk moda kuramcist
olarak s6z edecektir.

Grenaille, Oxford’da tanistig1 . Jacques'in sansélyesinin sozlerini uzun-

“Devlerin omuzlarinda tagtyabilecegi bazi cocuklara benziyoruz, ¢iin-
kii yalnizca deneyim ya da tahmin ile tiriinlerini alabildikleri seyleri
onlarin giiciiyle edinebildik.”

“Doga, gergege hosgériilii bir anadir, ancak herkese ayirdigi bir seyi
yalnizca bir yiizyila vermekte aynt comertligi géstermez. Ustelik, ken-
disine 6zgii olan yetkinligi diinyanin her cag icin istemekte ya da
dzellikle bagkalarinin ayiplariyla bu ¢agi anmak istemekte o kadar
cémert degildir. Dogayla ayni zamana ve aynui siireye sahip oldugu
icin, felsefe sadece diinyayla sona erebilir. Bununla birlikte, denilebi-
lir ki, yeryiizindeki kugkular1 biraktiginda felsefe, gékyiiziinde mitkem-



DESCARTESTAN FONTENELLE'E 159

mel bir sifinak bulacaktir [...]. Béylece, eger giinlimiizde ge¢mise oran-
la daha fazla yapit gériiyorsak, ylizytlimizin onu daha fazla hakkettigin-
den ya da diger yiizyillara gére daha fazla calisildigindan degil, yiiz-
yilimiz daha bilgili ve aydin oldugundandir - ¢iinkd, eskilerin bilgile-
rinin yanisira-kendi bilgileri de vardir. Diisiince adamlarinin niteligi
acisindan en Ustiin oldugu igin degil, en sonuncu ¢ag oldugu icin
daha zengindir. Ciinkd, diinyanin yeniyetmelik dsneminde ihtiyarlik
dénemine oranla daha fazla diisiince adami oldugu i¢in, denilebilir ki,
ihtiyarlik d6nemi daha fazla deneyime sahiptir; bu deneyim, modernle-
rin kullanmmint ve uygulamasint eskilerin ruhuna ekleyip kurucula-
rinin istegi lizerine onun bilgisine yetismesinden kaynaklanmakta-
dir. Insan tiiriiniin ahlak kurallarindaki deneyimsizligi telafi etmek,
kitap yoklugunu kitaplarin émriinii uzatarak ve kendi émriimiiziin
kisaligin ise kitaplari ve her konudaki ispatlayict kanitlart cogaltarak
telafi etmek, Tanri'nin iyiliginin ve bilgeliginin iyi bir belirtisi olmus-
tur [...]. Modernlerin, ustaliklarini gitgide geligtirmeye cabalamalari
gerekir.”

Grenaille'ya gére, bu modern ustalik ve bilim felsefesi modaya uygun
bir felsefedir ve insan yiireginin kararsizligiyla degisiklik istegini yukari-
dan dengelemek yerine, yeryiiziindeki gelecege olan egilimini belli bir
yonteme déniigtiirmeye onu cogturarak tegvik eder. Bu gériigler eger Fran-
sa’da o kadar kabul gérmiisse, ulusun genel anlayist onlarla aynt dogrul-
tuda oldugundandir. Grenaille, o zaman herkesce kabul edilen bir s&zii
yineleyerek Fransa'yi degisken olarak niteler. Ve bir Hiristiyan olarak
modalara kargi gésterdigi horgorii ile Fransizlarin “incelik”inin bolca
sahip oldugu ve her yerde taklit edilen biiyiik sayidaki “yenilik”leri kendi-
sine hayran biraktiran ulusal 8zsaygr arasinda kararsiz kalir. Yenilik sev-
gisi, yeni sdzciiklerden ve yeni yazarlardan giyime ve yeni tapinmalara
kadar Fransa'da her seyi kaplar. Yine de, Grenaille’m kendi koyu Augusti-
nusculuk’unu yumusatmasini saglayanin yalnizca onun ulusal gururu oldu-
gunu saptamak ilginctir. Simdiki anin onun i¢in yalnizca sonsuzlugun gtk
deligi gibi bir degeri vardr.

XIII. Louis, savurganligi 6nlemek igin bircok ferman ¢ikarmasina kar-
sin, modalarin merkezi yine de Saraydir. Bu fermanlar, moday: hiikiimetin
bir araci haline getiren XIV. Louis déneminde gegerligini yitirir. Gezgin
Michelangelo Mariani'nin 1673’te Venedik’te yayimladigi Fransa sarayi-
na iligkin betimlemelerini okuyarak bunun sonuglari gériilebilir: Il piu
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curioso e memorabile della Francia. Bu anlatida, Fransiz modasinin baginda
ve kokeninde olan kralin kendisidir kugkusuz:

“Moda, Moda ve biiyiik Moda olarak ikiye ayrilir. Biiyiik Moda, Kralin
yiiriirliige koydugu ve Saraydaherkesin model olarak uydugu son bulus-
tan bagka bir sey degildir. Biiyiik Moda, becerikli Kralin bir bagka yeni
bulugu ortaya ¢ikmadi: siirece devam eder, sonra da biilyiik Moda
olmaktan ¢ikip Moda olur: Paris’ten tagraya geger.”

Mariani’'nin diizyazisi, Grenaille'inki gibi, hem s6zbilimsel canlilik hem
,de kutsal Katolik hitabetine siirekli yaptig1 géndermeler sayesinde “ba-
rok” niteligini hakkeder. Fransa Saraymin, bir Italyan Katoliginin bakis
agistyla Hiristiyan toplumunun ve onun manastirsal modelinin tam ter-
si olarak tasviridir bu. Grenaille't Fransiz “degisiklik"ine iliskin Augus-
tinus'cu elestirisinde diretmesini saglayan onun ulusal &zsaygist iken,
Mariani, iyi bir Katolik olmaktan gurur duyan iyi bir Italyan olarak, biiyiik
bir hayranlik uyandirarak olaylarin derinliklerine inmekte sakinca gére-
memektedir. Bu toplumun merkezi, Tanri ya da onun papazlar sinifin-
“daki temsilcileri degil, yeryiiziinde yasayan bir kraldir, aldatict zamanin
ve devinimin g&zle gériilen mikrokozmik bir kralidir. Bu krala belli za-
manlarda gésterilen saygi, Hiristiyanliktaki sayginin tam tersidir: Pro-
testan bir manastirinki kadar siki ve ciddi olan bir zaman disiplinini
gerektirir, ancak tamamuyla zit bir amagla: Saatlerin ayn1 hareketi saye-
sinde manastirlardaki dinsel uygulamalar kadar diizenli olan eglencele-
rin ve dviinmelerin gosterisi. Dalkavuklarin tinsel yagami bambagka bir
planda olsa da, Mont-Carmel Manastiri’'ndaki sof ularinkiyle ¢ok biiyiik
benzerlikler gésterir: Birincisi, kralin bir isaretine; ikincisi ise, Tanri'nin
liitfuna baglidir. Herbiri ya coskulu ya da tiziintiiliidiir ve her ikisinin de
cenneti ve cehennemi vardir. Erkeklerin arasina giren kadinlar, bir baki-
ma kralin moda diinyasindaki yardimcilari ve neredeyse papazlikla onun
arasindaki arabuluculardir. Tek bir {ilkenin ve hatta Paris gibi bu 6l¢iide
bilinglice Hiristiyan ve ilahiyatct olan bir kentin, Hiristiyan yagaminin
Ortagag’a ve manastira 6zgii modelinin tersyiiz edilmesinde ve Hiristi-
yanlikta Tanri’'nin ahiret mutlulugu diizeninde oldugu kadar diinyasal
goriiniimler diizeninde de mutlak bir kral etrafinda bu modelin tamamiyla
dinden uzaklastirilarak biitiiniiyle yeniden diizenlenmesinde bu kadar
ileri gidebilecegine inanmaktan kendimizi alikoyamayiz. Moda ve “mo-
dern” konusunda bu kadar Augustinus'cu bir diigiinceyi yeniden bulmak
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icin, Ikinci Imparatorluk senlikleri dsnemindeki Paris’i ve Baudelaire’i
beklemek gerekecek. O zaman, modernligin kuramcist olan Baudelaire,
Modayt ve Moderni yeniden ele alir: “Modanin &ykiilemeye siirsel
bakimdan verebildigi seyi Modadan ¢ikarmak, kalici olan seyden gegici
olan seyi ¢ikarmak.” Baudelaire'e gére modernlik de, Augustinus’cu bir
tinselligin bozulmasidir: Sonsuz olan seyi paylagsmak icin yénteme da-
yali bir degisiklik zevki olan modadan uzaklagmak yerine, bu tinsellik,
modayi salt para denilen seyden kurtarmak icin modaya dért elle sarilma-
ya davet eder. Baudelaire, agkin bir gilesel ve mistik ayrilma hareketinin
yerine, ickin hatta agkin bir birlesme hareketini, siddetli bir esrimeyi
koyar. Ancak, ortaya konan sorun, bir kez daha Augustinus’cu terimler-
le ifade edecek olursak, zaman ve sonsuzluk sorunuylabunlarin kurtulugla
olan iligkilerinin sorunudur.

1683’te, Perrault'nun Akademide Siécle de Louis le Grand (Biiyiik
Louis'nin Yiizyh) baglikli siirinin okunacagi o iinlii oturumdan dért yil
énce, Fontenelle, Nouveaux Dialogues des morts (Oliilerin Yeni Diyaloglar)
(veni, ¢ilinkii Lukianos tarafindan eskiden yazilmustir) adli yapitini ya-
yimlar. For enelle, diyaloglarint muhataplarinagére iig kategoriye ayirir:-
Eskiler ile Eskiler (Alexandre ile Phruné, Homeros ile Aisopos), Eskiler
ile Modernler (Socrates ile Montaigne, Imparator Hadrianus ile Avusturya
Kraligesi Marguerite), Modernler ile Modernler (V. Charles ile Erasmus,
Ingiltere Kralicesi Elizabeth ile Alencon Diikii). Bu ikili gruplar, bazt
diigsel Champs-Elysées’lerde, Eskilerle Modernler arasindaki her tiirli
kisilik ve mutlak iligki farkint kaldirir. Yaglt oliilerle eski éliilerin hepsi
aslinda ayni zamana ait vatandaglardir; 6liimleri, yasayanlarin yasadiklar
zaman kadar ve hatta bu zamandan daha fazla ciliz olan bir animsama
zamanina gegistir, sonsuzluga degil. Bu anlamda Fontenelle, Perrault'nun
baglagigi olan {ist{in derecede bir Moderndir. Ancak, Perrault'nun yapma-
ciksizmodern cogkunlugu onda bulunmaz. Fontenelle, komediyle eglenen
olii bir seyircinin bakig acisiyla, kendi éliileri gibi Moderndir; kendilerini
sag sananlar ise, zamanin yaniltici ve alayci akiginda sabit bir nokta ve bir
dogruluk bulmak igin komediyle eglenirler. Socrates, Montaigne'e séyle
der:

“Giysiler degisir, ancak bedenlerin biciminin de degistigi anlamina
gelmez bu. Belli bir dogalliktaki nezaket ya da kabalik, bilim ya da
cehalet, ciddiyet ya da maskaralik yalnizca insanin dig goriintigleridir.
Biitiin bunlar degisir, ancak yiirek hic degismez ve her insan yiiregi-
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nin igindedir. Bir yiizyil boyunca cahil olsak bile, 4lim olma modast
gelebilir; ancak, ilgili olsak bile, ilgisiz olma modast higbir zaman gel-
meyecektir. Yiiz yilda dogan oldukga akilsiz cok sayida insan olmasi-
na kargin, Dogada belki de yirmi-otuz kadar akilli insan da vardir;
Doganin bunlari diinyanin her tarafina yaymasi gerekir, ancak sizin
de diisiindiigiiniiz gibi, erdemi ve dogrulugu bir moda yapmay1 bir
tiirlii beceremiyorlar.”

Béylece insanlar, moda ve modernler; Voltaire’inkine benzer olan
olagandist canliliginin ve uzun émiirliigiiniin sirrini, diinyay: seyrederek
aldig1 basit zevkin degismez siddetinde bulan ve higbir seye sagmayan,
hicbirsey beklemeyen kuskucu ve keyifli bilgelerini Fontenelle’de bul-
muglardi. Fontenelle, Epikuros’un haz felsefesinin Hiristiyanlik 6ncesi
amaciniyeniden kesfeder ve Nietzsche'de Eternel retour’a (Sonsuz Doniis)
tutkun bilinci genglestiren sevinci 6nceden sezer.



8 )
XVIIL Yiizylda Paris’te ve
Avmpa’dafSéyle;i -

Petrarca (1304-1374) tarafindan diizenlenen ve X V. yiizyilda birinci Ede-
biyat Cumhuriyeti'nin programini olusturan laik’lere yénelik bir “aktif
bos zaman” programu olan [talyan hiimanizmasinin benzersiz 6zelliklerin-
den birisi, Latin dilinin “restorasyon”u konusunda bahse girmis olmasi-
dir. Dante, ancak 1490’da yayimlanabilen Conwivio’sunda, bilimler ansik-
lopedisini laiklerin hizmetine koymaya girigmisti: Bunu, Italyancayla
yapmistt. Dante’nin “{inlii halk dili” icin besledigi tutkulari yadsimadan,
Petrarca —her seyden 6nce Canzoniere ve Trionfi adli yapitlar sayesinde
tinlenmistir— tutkularinimn ilk sirasina antik Latincenin “rénesans”int ko-
yar. Kafasinda, onu Yunancanin rénesanst ile birlestirme diigiincesi vard:
hep. Ona gére, artik Latince alimlere ve ilahiyatgilara 6zgii bir modern
okul dili olmakla yetinmemeliydi. Pagan ve Hiristiyan Roma uygarliginda
oldugu gibi, ikna edici belagatin ve biiyiileyici siirin dili olmaliyd: tekrar.
Bunun icin de onu, retorika, poetika ve Eskilerin taklidi gibi disiplinlere
geri gotiirmek gerekiyordu. Ortagag alimlerinin cahil diye niteledikleri
laik okuyucu kesimini, lim “edebiyat”1sayesinde bu yeniden canlandiril-
mig Latincenin (Erasmus, bu noktada Petrarca’ya kesinlikle sadik kalir)
kazanmasi gerekiyordu. Bu “Antik¢ag’a déniis” programi (hem pagan
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yazarlarin hem de Kilise Babalarinin Antikcag), Italyan hiimanizmasinin
ve biiyiik &lclide Avrupa hiimanizmasinin ayirt edici niteligi olacak bir
celiski tagiyordu biinyesinde. Bu ¢eliski, ilkin Petrarca’nin ve onun en
sevilen 8grencisi Boccacio'nun yapitlarinda patlak verir; Italyan hiimaniz-
mast tarihgilerinin X VI yiizyil i¢in “Questione della lingua” (Dil Sorunu)
diye adlandirdiklar: ve “yeniden canlandirilmig” Latincenin en iyi stili
konusundaki “Cicero’culuk Kavgasi”ndan bircok bakimdan ayrilmaz olan
seye yol acar. Ancak, “klasik” oldugunu ileri siirdiigii Latince kitaplarin
ve siirlerin yazar, filolog, elyazmalari koleksiyoncusu ve kargilagtiricist
olan Petrarca, ayrica XVIIL yiizyila kadar Avrupa'da biitiin “yasayan”
dilbilimsel alanlari verimlilestiren “halk” dilindeki edebi bagyapitlarin
yazaridir da. Toscan dilinde yazdig1 Decameron’u sayesinde Avrupa capin-
da biryazar olan Boccacio, Latinceyle baz1 derlemeler yaparak yagaminin
sonuna kadar Latin dili ve edebiyat1 uzmani Petrarca’nin &grencisi olarak
kalir. Béylece hiimanizmanin bu ikikaynak-yapitindan, kuskusuz paralel
ancak iyice agamalandirilmis olan ikiayrigelisim siirecine gére, bir yandan
filolojiyi ve antikacilif, “beseri” disiplinleri ve edebiyati doguran ana-
bilimlere déniigtiiren Latin Edebiyat Cumhuriyeti, diger yandan Edebiyat
Cumbhuriyeti'nce desteklenen Yeni-Latin edebiyatinin az ¢ok himayesin-
de uzun siire kalan yeni ulusal edebiyatlarin gesitliligi dogdu. Erasmus'un
cok satmasina karsin, Latin Edebiyat Cumhuriyeti'nin ulusal edebiyatla-
rin biitiin okurlarini kapsamasi beklenemezdi: Avrupa'nin ortak hazinesi
Antikcag'la olan belleksel ve dilbilimsel iliski iizerine kurulu uluslararasi
otoritesi sayesinde, onlara kendini kabul ettirmekle yetiniyordu. Yine
de, bu géreceli dilbilimsel, filolojik ve bilimsel igrekgilik, XVIL. yiizyihn
ilk otuz-otuzbeg yilina kadar, her zaman daha genig bir okuyucu kitlesini
kazanmaktan geri kalmadi Petrarca gibi, ¢oban tiirkiisii, agitims: siir,
diigsel ve alegorik uzun 6ykiiler (More'un Utopia’si, 1518; Bartolommeo
d’Elbene’in Civitas Veri'si, 1609) gibi siislii tiirlere, hatta alegorik romana
(Barclay'in Argenis'i, 1621) o da bagvurdu. Ancak, okuma bilmesine karsin
hiimanistlerin Latincesini bilmeyen ve kendi &6z dilinde, Antik¢ag’dan
daha ¢ok Ortagag'a dayanan edebi geleneklerin mirasgist olan énemli
okuyucu kesimine --6zellikle soylu kesime~s&zii gegen yine de yeni ulusal
edebiyatlard: (ilkin Italyan edebiyati). Zevk, halk diliyle yazan sair, roman-
c1ve deneme yazarlarindan; antik kékenli bilgi ise, Yeni-Latin hiimanist-
lerinden yana idi. Ceviri, her iki evren arasinda képrii iglevini gériiyordu
(XVL yiizyilda en 6nemli geviri, kugkusuz, Amyot'nun Plutarkhos’un
Kosut Yasamlar' adh yapitinin cevirisidir, 1565-1575). Avrupa hiimanizma-
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sindaki bu “diglossie” (iki dilcilik) durumunun kokleri Italya’ya dayanir
ve Kuzey Avrupa, uzun siire bunun etkisinde kalir. Petrarca’nin énerdigi
ve onun birgok Italyan mirasgisinin basariyla geligtirdigi modelin biiyiik
bir sayginligi vardi. Bununla_birlikte, X VL. yiizyilda, Italyan hiimanizma
modelinden uzaklagma belirtileri gériilmeye baglanir. Kuzey Avrupa'ya
yayilan Latin Edebiyat Cumbhuriyeti, filolojik elestiriyi hukuka, tarihe, -
Kutsal Kitap’a uygular ve antik bilim tarafindan iyice bilinen metinlere
dayanarak cografya, kozmografya, astronomi, zooloji, bitkibilim gibi bir-
cok alani gelistirir. Gelisim halindeki bu ansiklopedi, “klasik” ve edebi
Latinceyle yetinmez. XVIL yiizyilin baglarindan itibaren, alimce s6ylesi
ve yazigmalarda Italyancaya ya da Fransizcaya bagvurulur. Ancak, 1630’lu
yillara kadar ayakta kalmay1 ve biiylimeyi bagaran bu Latin Edebiyat Cum-
huriyeti'nin etkisi, o zaman oldukga hizli bir sekilde azalir.

Avrupa Edebiyati ve biliminin bu déniim noktasinda Fransa'nin ve
&zellikle Paris'in roliinii abartmamak gerekir. Fransa'da ve Italya’da degi-
sik bicimlerde ortaya konan “dil sorunu”, bu olayda énemli bir yer tutar.
Iki edebi dili (biri, hiimanist filolojinin yeniden bulmus oldugu “Cice-
ro'cu’larin nazik Latincesi; digeri ise, daha ¢ok bir yazi dili olan ve birin-
cisinin taklidine baglt olan edebi Italyanca) siirdiirmeye iligkin Italyan
projesi, tutucu bir projeydi. Bu proje, konulardan uzaklagmig bazi bigimleri
yeniden diizenliyordu; Galileo’'nun da farkina vardig1 gibi, Engizisyon'un
uyguladigi sansiir kadar sikibir bicimde diisiinceyi ydnetiyordu. Cicero'nun
Roma’sina olan bu baglilik, teknik dil olarak Latincenin kullanimini en-
gelliyordu. Italyan edebiyatinda, Fransiz Pléiade’inin bizzat bu edebiyattan
almig oldugu hatayi siirdiirtiyordu: Kapali bir okuyucu kesimi igin Antik-
¢ag'in “yapmacik” ve alimce taklidi. Fransa, IV. Henri d6neminde bu ¢ifte
engelden kurtulur. Yirmi-otuz yil igerisinde, “kralin Fransizcasi” da, okul-
larda, Eskilerin taklidi sonucu yasayan bir edebi dil olur, &yle ki, kendini
artik antik otorite olarak gérmeyen bircok “yeni alim” tarafindan kolayca
benimsenir: Mersenne, Descartes, Desarques, Pascal. “Kopma”dan séz
etmeyelim. Fransa'nin gériintimii 6yle cesitli ve karmagitkur ki, 6rnegin
XVIL yiizyil Fransa’sindaki Yeni-Latin siirinin agit1 canliligini ya da XIV.
Louis dénemine kadar Pléiade siir programina olan inatgi bagliligr hig
zorluk gekmeden gé&sterebiliriz. Ne Mersenne, ne Descartes ne de Pascal,
hemen bir giinde felsefi ve bilimsel giiciine kavusmustur. XVI. yiizyil
bilimi ve hiimanistlerin filolojisi, X VIIL. yiizyila kadar, kimi {istiin diisiince
adamlarinin ugras konusunu olugturmaya ve yiiksek kalitede birgok bagya-
pita yol agmaya devam eder. Gassendi ve Huet, Latipceyle kitap yayimla-
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maya devam ederler. Ancak, Fransa'da biiyiik bir engel ortadan kalkmuisti:
Antikcag ve Rénesans arasinda kesintisiz bir stireklilik oldugu yolundaki
Italyan uydurmacast. Peki neden Fransa'da?

En fazla ragbet gordiigii zamanlarda bile, bu Italyan uydurmacasina
Fransa'da her zaman kargsi ¢ikilmigti. Galikan monarsisinde “gizli bir
sey”, bu uydurmacanin usluca kabul edilmesine karsi geliyordu: Translatio
studii ad Francos. Bir diger uydurmacaya gére, antik bilgi cemberi kapan-
migtt. Onceki cevrimi tamamlayan ancak onu daha yiiksek bir diizeye
gétiiren bir bagka cevrimin hareket noktas: Fransa'da idi. Oyleyse bu
uydurmaca, aynizamanda &nsezisel ve felsefi bir inanci ifade ediyordu. S6z
gelimi, Kardinal Bérulle’ti Hiristiyan bilimini Aristoteles’in boyunduru-
gundan kurtarmak isteyen gen¢ Descartes't tesvik etmeye iten bu uydur-
macaydi. Peki bir¢ok kisi neden bu inanci bunca paylagsmigtir? Mersenne,
Descartes ve Malebranche'in, diiglincenin tamamiyla yeni ve acik bir
ufkunu iyice ortaya koyduklarint ve bu ufkun nihayet translatio studii ad
Francos uydurmacasini dogruladigini saptamakla yetinecegiz. Ayrica, Pa-
ris'te toplanan “yeni okuyucu kesimi’nin sahneye ¢ikmasinin bu felsefi ve
bilimsel yiikselmeyi kolaylastirip destekledigi diisiincesini ileri siirilebili-
riz. Bu “yeni okuyucu kesimi”nin ortaya ¢ikmasi, kugkusuz, Bourbon'lar
déneminde Paris'in Avrupa ticaretinin merkezinde, kralligin politik ve
askeribagkenti olmasindan kaynaklanmaktadir. Fransiz soylulary, yiginlar
halinde Paris’e yerlesirler. Paris'te ¢ok giizel binalar insa ederler, gérenek-
lerin diizeltilmesine 6nayak olurlar ve sézlerini gegirmeleri gereken kadin-
erkek “okuyucu kesimi”ni olustururlar. Oysa, pek de istekli olmadan bir
bos zaman sinuf1 haline gelen Fransiz soylulari, simdi ¢ok biiytik bir incelik
ve hevesle Fransizca konusmaya 6zen géstermeye baglamistir. Bu sinifin
prensleri ve centilmenleri, hiimanizma egitimi gérmiis olsalar da, soylu-
lukla pek bagdagsmayan buhavaythemen unutturmaya calistilar. Gelenek-
sel olarak yigit (savas konusundaki yetenekleri, onlar1 yine de bazi mii-
hendislik kavramlarini 6grenmeye zorlamaktadir) ve capkin (capkinlikla-
r1, onlari bazi siir ve miizik kavramlarint 5grenmeye zorlamaktadir) olduk-
larini ileri stirtiyorlardi. Simdilerdeyse, “yerlesmis inanclara karst gelen
kimseler” olduklarint ileri siiriiyorlar. Montaigne, onlar igin, Descartes’la
Pascal'in onlar bekledigi, 6nyargilardan uzak bir zemin hazirlar.

Femmes savantes (Bilgic Kadinlar, 1672) déneminde Paris’in salonlarina
coktan girmis olan Dekart¢t kozmoloji, Fontenelle’in Entretiens sur la
pluralité des mondes (Toplumlann Coklugu Uzerine Soylesiler, 1686) adli
yapitinda parkta gegen bir ask diyalogunun konusunu olusturur. “Yeni
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bilim” ile “Modern”lerin edebi grubu, her ikisi de, bu zeki ve {inlii okuyucu
kesiminin belirgin 6zelligi olan bén olmama kaygisindan yararlanmaya
caligir. Alimler Latincesinin evrenselligi iizerinde kendi etkisini kabul et-
tirmekte olan “Fransiz dilinin evrenselligi”, saraylar Avrupa’s: tizerindeki’
niifuzunu bu zeki ve igsiz kesimden alir. Pierre Bayle, 1697'de, Dictionnaire
historique et critique'ini (Tarihsel ve Elegtirel Sézliik) yayimlarken —bu Fransizca
yapitta hiimanizmanin ti¢ yiizyilindaki 6nemli noktalar1 zetlenmekte ve
yeni bir yiizyila, Aydinlanma yiizyilina baglanmaktadir— Fransa'nin sahne
oldugu Edebiyat Cumhuriyeti'ndeki bu son gelismeleri de gézéniinde bu-
lundurmugtu. Kendisini bilgisizlerin merakina fazla 8diin¢ vermekle sug-
layanderin bilgili hiimanistlere s6yleyanit verir Bayle (Suite des réflexions
sur le prétendu jugement du public, 17 Eyliil 1697):

“Henri de Valois ve onun grubundaki Alimler, bir yapitta daha énce
biitiin bildiklerini ya da giiniin birinde kendilerine hic yarart olmayaca-
gint diigiindiikleri seyleri gereksiz buluyorlar. Ancak, yar1 alimlerin ve
Edebiyat Cumhuriyeti'ndeki halk yiginlarinin gereksinimleriyle uyus-
mak zorundaydilar. Edebiyat Cumhuriyeti’nin, Roma Cumhuriyeti'ne
oranla daha fazla siniflara ayrildigini bilmek zorundaydilar. Herbirinin
kendine gore gereksinimleri vardir ve herkese, bir yandan birilerine,
diger yandan &tekilerine hizmet etmek Derlemelerin isidir. Demek
ki, kesin olarak Bu faydali ve gereklidir, su gereksizdir dedikleri zaman,
derin bilgi sahibi olsalar da, yanilmaktadirlar. Bu nitelikler géreli
degil midir? S6yle demek daha dogru olur: Benimve benim gibiler icinbu
faydasizdir, amayiizlerce diger Edebiyatci icin bu faydaidir ya da faydasizduw.
“Bdyle bir yapit daha kisa olsaydi Avrupa’nin en bilgili adamlarinin
begenisini hakkederdi, o halde daha kisa olmas: gerekirdi” demek
dogru bir diigiinme bicimi degildir. O kadar acele etmeyiniz. Biitiin bu
kitaplarda faydasiz higbir sey yoktur; ¢iinkd, size faydali olamayan bir
sey birgok kimseye faydali olacaktir. Ve kesinlikle inantyorum ki, Ede-
biyat Cumhuriyeti’nin biitiin burjuvalarini, genis bir derlemede ¢ika-
rilmasi ya dabirakilmasigereken seyler konusunda teker teker diistin-
celerini belirtmeleri icin toplayabilseydik, birilerinin ¢ikarilmasini
istedikleri seylerin digerlerinin birakilmasint istedikleriyle tamamen
aynt olduklarini gérebilirdik. Bu tiir yapitlarin gergek kaliteleriile eles-
tirinin ve nemsiz ayrintilarin birbirinden ayrilmazligi konusunda yiiz-
lerce gézlem yapilabilir. lyi bir kitap ile yararl: bir kitap arasinda gérii-
len fark konusunda da bircok gézlem yapilabilir. Yalnizca az sayida
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bilimcinin onayini alan bir yazar ile genel ¢ikar: bu onay: hak etmek
onuruna tercih eden—ki bu onayin elde edilmesi, en azindan bir 6dii-
liin elde edilmesi kadar zordur—bir yazar igin de ayni sey yapilabilir.”

Bayle, Dictionnaire'inin (Sézlitk) daha sonraki baskilarinda yer -alan
Dissertation sur le jour (Giin Uzerine Inceleme) baglikli bir bagka denemesin-
de, zamanin él¢iimiiyle ilgili gériiglerin alimce bir kargilagtirilmas: gérii-
niimii altinda, gazetecilik ve modern bilim konusundaki kisisel gériiglerini
detayli bir sekilde agiklar. Bilgi, bundan béyle artik igrek degildir ve zamanin
herhangi bir noktasinda kesin olarak da agiga vurulamaz. Hakikat, gercek-
ten de Zamanun kiz haline gelmistir. Ancak, diisiincenin degiskenligine
bagli oldugundan degil: Zamanda kritik bir yarginin konusu olan ve yavag
yavag kendini agiga vuran hakikat, son ¢éziimlemede kendi yargisini olus-
turan bir gériisti her giin bu igle biraz daha bagdastirmak durumundadir.
Edebiyat Cumhuriyeti artik papazlarla laikler, alimlerle cahiller arasinda
paylagilan hiyerarsiye dayali bir devlet degildir: Az ¢cok alimlere ézgii olan,
zamanla merkez degistiren ve giinden giine, krizden krize gercegi ortaya -
cikartip tanitmaya galisan ve bir &zekten yénetilen bir dizi cevreden olus-
maktadir. Paris'teki bog zaman toplulugunun gururu ve diisiince ézgiirliigd,
bu degisimi hizlandirdi. Alimler, bilimden vazgecmedikge, bu yeni durumu
- bilmezlikten gelemezler. Bayle'e gelince, Avrupa'ya iliskin elestirel ince-
leme yazisin1 kesik, gériiniiste 5zengli ve zengin bir bigcimde yayimlarken,
kamuoyunun yargisini olugturmakla ve beslemekle kalmayip kamuoyuna
elestirel diigiinceyi tattirmaya katkida bulundugu kanisindadir. Kamuoyu-
na, derin hiimanist bilginin mirasini Descartes’ct yéntemsel kugkuya
tabi tutmay1 6gretti. Eski Edebiyat Cumhuriyeti'nin kazanimlarini, bun-
dan bé&yle yeni bir Edebiyat Cumhuriyeti'nin ayrilmaz bir pargasi olan
yeni bir amatér toplulugu i¢in anlagilir ve gekici kilarak kurtardi.

Demek ki, Paris aristokrasisinin “bog zaman sinifi”, XVIL yiizyil sira-
sinda, Edebiyat Cumhuriyeti'nde bir “Burjuvazi hakki”ni1 elde etmistir.
Bu sinif, diisiince sorunlarinin uzlastiricist oldu ve bunun kargiliginda, o
ana kadar Kilise adamlarinin ya da papaz sinifindan olmayanlarin teke-
linde olan bu sorunlara bir 8zgiirliik, bir otorite, bir canlilik verdi, 6yle ki
Perikles ve Platon Atina’sinin geri geldigi izlenimi uyandi. X VIL yiizyilda,
eskiRespublica litterarum’un humaniores litterae’sinin yerini alan yeni Fransiz
Edebiyati, Yunan ve Latin Antik¢agi'ndan beri ilk kez, aym zamanda
yasayan ve konugulan bir dil olan edebi ve alimce bir dile dayanma sansint
yakaladr. Alimlere 6zgii yazil dil ile “halk” dilleri arasindaki kopukluk,
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Vaugelas'nin, Malebranche’in ve Bayle’in dilinde yok olur. Fransizlara
6zgii bu belirsiz ve sinirsiz olgunun sonuglari da biiyiik bir Snem tagimak-
tadir. Bu sonuglarin en belirgin olani, diigiince sorunlarinin agirlik mer-
kezinin degismesidir. Bunu, 6nceki yazida Eskilerle Modernlerin Kavga-
st'nt incelerken gérdiik. Bilginin kdkeni ve konusu, eski kozmolojinin
degismez Gok'iinde ya da biri “dogal” digeri “dogaiistii” olmak {izere iki
gériiniimii olan bir Antikgag'da, zamamn dignda bulunmamaktadir artik:
Edebiyat Cumhuriyeti'nin elestirel diisiincesinde olusum halinde olan
“6ykii” bigimini alirlar. Bu Cumhuriyetin bir zekten yénetilen gevreleri,
kendileriyle ayn: dili, Fransizcay1 yazip konusan alimleri, yari-alimleri
veyiiksek sosyeteden “amatér”leri kapsamaktadir. Disiplinlerin eski hiye-
rarsisinin yerini, dogmakta olan gazetecilikte ve hizla cogalan “Kavga”lar-
da goriilen liberal bir birlesme alir. Oykiileri ve tartigmalari, her giin,
bircok sert deneme izliyordu ve bunlar, olusum halinde olan bir bilginin
en son durumuna “kamuoyu”nun katilmasint saghyordu. Alimler ile ka-
muoyuy, aktif bog zaman ile yiiksek sosyetenin bog zamani arasindaki dilbi-
limsel bagdagiklik sayesinde, yiiksek sosyetenin bog zamani, yalnizca ko-
nusunu olugturan bilimsel 6ykiilere ve tartismalara girmekle kalmaz, aynt
zamanda kanit géstererek tartigip acikga taraf tutar. Her stzel olay, Ede-
biyat Cumhuriyeti'ne katilir ve onu, artik her seydendaha cok géz 6niinde
bulundurmak zorunda oldugu bir tiir kamuoyu ile donatr.

Ansiklopedizmi ve kozmopolitligi X VIII. yiizyilda durmadan biiyiiyen
ve Paris salonlari sayesinde etkisi ve gekiciligi artan “Fransiz s6ylesisi”dir
sdzkonusu olan. Ozel konutlarin “diizen”i, dekorlart, plastik ve dekoratif
sanatlartyla birlikte bahge sanati, bu biiyiik Fransiz sorunu icin, sézel
toplumsallik i¢in, akici, parlak ve esnek bir ortam yaratmaya ¢alisir. Bu
“Fransizs6ylesisi"nin XIV. Louis dSnemi sirasinda kazandigi &nem, daha
dnce gordiigiimiiz gibi, kugkusuz aristokrasinin ondan yararlanmasina
ve bog zamanini kafa ve géniil iglerine ayirmasina baglidir. Gériiliiyor ki,
bu iistiin bog zaman anlayigi —bunu ilkin Montaigne sezinlemisti—modern
bilginin agik¢a kugkucu ve ¢ok yénlii &zelligiyle iliskilidir. Toussaint
Rémond de Saint-Mard, Nouveaux dialogues des Dieux'de (Tanrilarin Yeni
Diyaloglart) yer alan Discours sur la nature du dialogue (Diyalogun Yapist
Uzerine Séylev, 1711) baslikli son derece giizel deneme-nséziinde, bu
yeni anlama bigimini Platon Akademisi'nin, Yeni Cicero Akademisi’nin
ve Lukianos alayciliginin eski 6rneklerine baglar. Ancak bu anlama bi-
¢imi, kendisine gére, yalnizca Descartes'in dgrencisi Fontenelle'le kesin
bi¢imini alir.
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“Kesin tarz neden bu kadar moda oldu bilemiyorum, diye yazar. Bunun
oviingenlik kadar bir cehalet belirtisi oldugu diisiinilmiiyordu belki
de. Bir nesne incelendigi zaman, onunla ilgili bir kaniya varma ciire-
tinde bulunulur: Onun evrilip gevrildigi, biitiin yénlerinin gériildiigi
soylenir; kim bilir? Hem bazi yénleri insanin géziinden kagmig olamaz
m1? Ayrica bu nesneye bazi 6zelliklerin sirf anlagilmasin diye verilip
verilmedigini kim bilebilir? Aragtirma zevkinin aklimiza yetmesi gere-
kir: Akil, gii¢ anlagilir ve smirli oldugu igin, karar vermek ona pek
yakigmamaktadir.”

O halde 151k, yalnizca diistincelerin kargilagtirlmasindan figkirabilir:
Bu diigiinceler, kendi sinirlarinda bile, kendi egilimlerine gére kesin bir
¢6ziim getirme iddiasinda olmasalar da, sorunlarin miimkiin oldugunca
biitiin agilardan ele alinmasina katkida bulunmaktadir. Oyleyse soylesi
sanati, yayginlagtirilmug liberal bilginin bir denemeciligidir. Aristokrasinin
ve aydmlarin bog zamanina, bunun “6viingenlik” ve “tembellik”e olan ba-
sarili “merak”inauygunolsa da, bu sanat, kendi diizeninde, modern arag-
tirmanin 6nkosullarina, esin verdigiydntemsel ve elestirel kuskuya, aras-
tirmalarini ve gelismelerini belirleyen deneyimin diyalektigine uyar. “Yeni
bilim", gazetecilik, edebiyat ve sylesi arasinda degisik derecelerde belli
bir biligsel uyum ortaya ¢ikar: “Yeni alim”ler; alayciligiyla, sezgili ve kavra-
yislt zekdnin hassas terazisinden her seyi gegirme sanatiyla, yiiksek Paris
sosyetesindeki “yeni aydin"larm yaygin diyaloggulugunu benimserler.
Kadinlar, kendilerini hiimanist ya da skolastik egitimden yoksun birakan
adaletsizlikten bagariyla 6¢ alarak, bu kavgada cok énemli ve hatta belir-
leyici bir rol oynarlar. Recueil de ces Messieurs'de (bu yapit, Caylus’e maledil-
mistir; Crébillon fils ve Duclos, Amsterdam, 1745), genel anlamda su
sonug ortaya cikar: Geng kizin egitimine énem verilmemesi, ona her
tiirli “kendiliginden diisiinme” olanagint vermektedir; buna kargilik,
okula giden gen¢ adamlara bu olanak taninmamaktadir:

“Geng kiz, diisiincelerini nesnelerin etkisinden altr, diisiince yiiriitiir;
daha sonra kiyaslamalar yapar, sonra da bazi sonuglara varir. Béylece
sagduyusu olugur. Birbirinden dogan diisiinceleri her zaman dogrudur.
Belki de, onun ilgilendigi konularin pek fazla 6nemli olmadigi séylene-
cektir. Ancak, onlarinkinden daha 8nemli konu olup olmadigini bil-
miyorum. Her sey onlart oldugu gibi gérmekten ibarettir. Kald: ki, insan-
lar1 incelemekten ve onlarin karakterlerini tanimaktan daha 6nemli
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ne var ki? Egitim farki m1 degerlendirilmek isteniyor, bunun igin s&y-
lesiden her zaman haberi olan ve kimi kez bu séylesinin temel diregini
olusturan bir kizkardes ile kolejden ¢ikan bir gen¢ adami kargilastir-
mak yetecektir. Neden? Ciinkij, o geng kiz hi¢ Latince 6grenmedi de
ondan. Neden Romalilar bizden daha fazla kafaliydilar? Latince gren-
miyorlardi da ondan. Yunanca 6grendikleri icin higbir sey 8grenmeyen
Yunanlilar, onlardan da daha fazla kafaliydilar. Béylece, kadinlarin
sevilmesi ve onlara saygi duyulmas: gerektigi sonucuna vartyorum.
Hatta vefasiz olsalar da, biitiin kadinlar1 sevmekle ¢ok iyi ettik.”

Madame de Tencin (romanda, Madame Dorsin olarak geger) salonu
gediklileri tarafindan hemen “benimsenen” Marivaux'nun Marianne,
soylu époché icin bir model olusturan kadinlarin gérgiilii dogalligina iligkin
bu tanima uyar; bu tanim, herkesce bilinen “sag duyu” ile dogal bir uyum
icindedir.

Dilbilimsel ve bilgisel engel kalktigiicin, Attika diyaloglarinin gorgiilii
“dogallik”inin uyanigt olan “Fransiz sdylesisi”, bir diigtince esitligi icinde,
edebiyatcilari, sosyete mensuplariny, erkekleri ve kadinlar, kaloikagathos'lart
(ancak bunlar, politik agidan sorumsuzdurlar) bir araya getirir; bu esitlik,
Descartes'in Discours’da su tinlii abartili séziiyle ifade ettigi iyilige eren
herkese Edebiyat Cumhuriyeti vatandagliginin kapilarini acar: “Diinyada
en iyi paylastirilmis sey sag duyudur”.

Bununlabirlikte, Fransizséylesisinin Avrupa ve yeni Edebiyat Cumhu-
riyeti tizerindeki etkisi, Fransa'da bile ¢cok kolay bir sekilde gerceklesmez.
Buséylesi, (onu Sarayabaglamakicin elinden geleniyapan) Biiyiik Kralin
dénemi boyunca siiren siddetli bir tartigmanin konusunu olugturdu.

Bu tartigmaya, ilahiyatgilarin ve ahlak tizerine kitaplar yazan yazarlarin
yant sira, romancilar ve dram yazarlar1 da katilir. Aktif yagama ve bog
zaman yagamina ayni sekilde ve evrensel olarak uygulanan nezaket kurallart
konusunda tam bir uyusum saglanmasina karsin, soylesi (Paris'te “soyluca
yasama”ya baglidir), biiyiik klasik yazarlarimizin cogunun tavir aldigt
cok nazik ve tartigmali bir konudur. Bunun en énemli savunuculari,

.gercekten de, Moliére (Précieuses ridicules'den Femmes savantes’a kadar;
Le Misanthrope ile doruk noktasina ulagir) ve Amour de Psyché, Discours a
Madame de La Sabliére adl: yapitlartyla La Fontaine olmustur. La Fontaine,
kendisine kalan tek &zgiirliik olan bog zamanini Krallik Saraymin ve
ordusunun “esaret”inden kurtarmaktan bagka bir diisiincesi olmayan
Fransiz aristokrasisine baghdir. La Fare ile Chaulieu’niin, Bouillon ile
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Mazarin diigeslerinin, Saint-Evremond ile Vendéme'larin dostudur.
Dostluk, “tembellik” ve diisle birlestirdigi bir yasam ve anlama sanati
olan séylesinin sairidir La Fontaine. Hiimanizma tarafindan modern
laikler icinyeniden kegfedildigi bi¢imiyle “aydin bog zaman1” ile Aristote-
les’e dek uzanan her bir felsefi gelenek tarafindan tanimlandigi bicimiyle
“soylu bog zaman1” arasindaki derin benzerligi en iyi sekilde kendisi gor-
miistiir. La Rochefoucauld’un maksimleri (6zdeyisleri) “6z sayg1”y1 elesti-
rir; ancak, insanlik fenomeni konusundaki kopuk ve diyalogumsu diisiin-
cenin {istiin oyununun anlagilmasini saglayan bu “diiriistliik”iiona 6gret-
mek icin elestirir. Toplu halde yapilan bu sézlii diigtinme, gergekten de,
konugma arasina sokulmus “ben”e kargt koklii bir alayciligi ve bagkastyla
kanit gistererek tartigabilen agik bir “ben”in birdenbire ortaya ¢ikmasini
gerektirir. La Rochefoucauld, Port-Royal’e yakindir. Gergekten de, dog-
makta olan Fransiz s6ylesisi konusundaki en etkili agiklama ondan gelmis-
tir. 1699'da Pascal'in Pensées’si (Diistinceler), 1671'de ise Pierre Nicole’un
Essai de morale (Ahlak Uzerine Deneme) adli yapitinin ilk cildi yayimlanir.
Térel Hiristiyan ilahiyatinin herkesce bilinen diisiincelerini modernles-
tiren Pascal'in sikint1 ve eglenmeye iligkin felsefesi sayesinde, Hiristiyan
ilahiyat1 yeni bir konu ile tanigir: Anlama tarzi ve “yiiksek sosyete”den
olma tarziolarak sdylesi sanati. Pascal, bu varolug tarzini, insanlik gercegi-
nin 6niinden bir kagig olarak betimler: Bu tarz, dogasi geregi, hakikatten—
ve 8yleyse eringten— uzaktir. Insanlik gercegiyle yiizyiize birakan tek sey
olan inang degistirme, gergek bir sdylesinin ve o halde gergek bir varolugla
gercek bir “bilgi"nin kosullarini olugturur. Pascal, Logique'in (Manuk)
yazari Arnauld gibi, X VIL. yiizyilda Fransiz séylesisinin psikolojik kogulla-
rinin ve kanitlayici araglarinin aydinliga kavusturulmasinda herkesten
daha ¢ok katkida bulunur. Logique’in ortak yazari Nicole, Essais’sinde
(Denemeler) “bayag1” sdylesilerin bogluguna kargi gikar. “Bayagisdyleside
iki sey bulunur: Tanrt'y1 bir yana birakma ve diinya islerine 6zen géster-
me. Buiki sey biitiin kétiiliik egilimlerinin kaynagidir.” diye yazar. Ancak,
Hiristiyan inanci sayesinde gézii agilan kafali adamlara yénelik olarak,
ayni konuyla ilgili kendi kendiyle ve bagkalariyla diyalog igin en uygun
kosullar1 aramaya Pascal gibi o da hazirdir artik.

Augustinus'cu yazarlar, ancak inang degisiminden sonra s6ylesi yapi-
labilecegini iddia ederler. S6valye Méré (¢v. Antoine Gombaud), 1677'de
yazdig1 bir dizi Séylev'de (Soylesi Ustiine, Hos Seyler Ustiine, Ruh Ustiine),
doyumsuz ve ¢abuk gecen “essiz giizellik”iyle “bagli bagina bir yasami
kaplama”ya yeten sanat seklindeki bir sylesi tanimiyla bu yazarlarin
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kargisina gikar. Pascal, Hiristiyanligin inang degistirmeye iliskin nkogulu
olmaksizin, s6ylesinin bir garesizlik ve bir cogku eksikligi igerebilecegini
ileri siirer. Méré’ye géreyse, kendi bagina tistiin bir varolus tarzina, “seckin
bir varolug” tarzina giden bir yoldur séylesi. Bu séylesisel varolus, kendini
ve siirprizlerle, gelismelerle dolu bir olgu olan bagkalarini kesfetmenin
hem cikis hem de varig noktasidir. Insanin dogal yetenegini tamamlayan
gercek bir uyumsal dehayr, gesitlemeleri sayesinde stnamadan geciren ve
olgunlagtiran ve het zaman yeniden baglayan miizikal bir fiig’diir bu. “Sizi
dinleyenleri mutlu kilmak” igin, siki bir bog zaman disiplinine uymak
gerekir. Tkide bir diigiince ve yén degistiren kendi Ben'i ile digerlerininki
arasinda, her defasinda degisik olan “dogru &lciiyii bulmak igin biiyiik bir
diisiince ve duygu dogruluguna” hazir olmamiz gerekir. Yalnizca dogustan
yetenekli ve “yetenek”leri en {istiin diizeyde olanlar ancak bé&ylesi bir
giivenceyi arayabilir ve kolaylikla bulabilir. Séylesi sanati, diger sanatlar
kadar ya da onlardan daha fazla halktan uzak bir sanattir:

“Her zaman en uygun seyi sezmek cok ender bir gizdir...; yabanci bir dil
gibi [altini giziyorum] &grenilen ve ilkin pek fazla bir sey anlagilmayan
bir bilimdir bu. Fakat, sevildigi ve incelendigi zaman hemen bir gelis-
me saglanironda. Bu sanatta biraz biiyiiciiliik var sanki. Ciinkii, varol-
may1 dgretiyor ve bagka tiirlii asla gériilemiyecek ve cok ise yarayabi-
lecek bircok sey ancak onunla kesfedilir.”

Sorun, bundan béyle anlasilmistir. Ve Port-Royal'in yiiksek sosyete
yagsamina karst yonelttigi sert elestirisi, ilkin Méré'nin hor gérdiigii bu ¢i-
karci ve ciddilikten uzak séylesinin itici yoniinii biraz daha uzaklagtirmak-
tan bagka bir ise yaramaz. Fransiz s6ylesisinin ideali, ender, karmagik ve
neredeyse 6gretmeye yonelik oldugu élgiide cekicidir. La Bruyere, 1688'de
Caractéres'inin bir béliimiinii bu konuya ayirir. Méré’nin 6gretisine uygun
olarak, arkadaglar arasinda, denkler arasinda “En biiylik memnuniyet
bagkasint memnun kilmaktir” 6zdeyisinin ortaklaga uygulanabilecegi séy-
lesiden, genel anlamda toplumu yani halk “tabaka”sin1 (ki “bilge kisi, bast
agirmasin diye bazen ondan sakinir”) ayirir.

Hig kusku yok ki, soylulara 6zgii bog zaman sosyolojisi, 0 déSnemde, uy-
gulanmak istedigi sylesinin felsefesiyle 6zetlenemez. Fakat bu ideal, Edebi-
yat Cumhuriyeti’nin bundan b&yle ona verdigi ve merkezi gercekten Paris
sosyetesinin zarif ve segkin tabakasinda bulunan otoritenin alanimn belirler.
Fontenelle, yaklagik bir yiizy1l boyunca (1657°de dogduy, 1757'de &ldii) onun
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Socrates'i olacaktir. Fransiz Akademisi'nin (1691) ve Bilimler Akademisi’nin
(1699) tiyesi olarak sirayla Madame de Lambert, Madame de Tencin ve
Trublet (Madame de Tencin salonunun gediklisi), 1735 te, degisik edebiyat
ve ahlak konularmni igeren Essais'sinde (Denemeler), Sur la conversation (Séy-
lesi Uzerine) adl1 bir deneme yayimlayacaktir. Moncrifin 1738'de yayimlanan
Sur lanécessité et les moyens de plaire (Hos Gériinmenin Gerekliligi ve Yollar)
adli denemesiyle birlikte, Trublet'nin bu denemesi, Paris’teki séylesinin
1730-1750 yillar1 arasindaki “klasik” dénemine iligkin en iyi taniktir.
Rahip Trublet s6yle yazar:

“Fransizlara maledilen biitiin kusurlara karsin, sdylesi yeteneginin
—diiriist yabancilar bu konuda ayni gériisii paylasmaktadirlar— aran-
masi gereken yer Fransa'dir. Herhangi bir bagka ulusta oldugundan
daha ¢ok Fransizlarda deger gériir ve benimsenir bu yetenek. Fransiz-
lara s&ylesiyi sevdiren tutku, aynizamanda onlar1 bu konuda basarili
olmaya hazirlar. Kendileriniyiik altindabirakip bu yiikten kurtulmala-
r1 icin onlara séylesinin yolunu gésteren bu tutkunun etkisiyle, Fran-
sizlar kolaylikla konusurlar (Bu, Quintilianus’a gére facilitas yani dogag-
lama sanatidir). Aylak diirist kisi deyiminin [altin1 giziyorum] baglica
kullanimi burada gériiliir. Fransizlar, daha dingin ve daha ciddi olan
Ispanyollar gibi, aylak bir yalnizlig1 savunmazlar; Fransizlar adeta kendi
hallerinden memnundurlar ve yalnizca rahatlar sayesinde mutludur-
lar. Yapacaklari higbir sey yoksa, kendileriyle séylesecek ya da kendi-
lerinin s6ylesebilecekleri birilerini bulacaklardir. Ve, bir anligina sikict
ve zor bir isten kurtarildiklarina pek tiziilmeyen en meggul k1§1ler ara-
sinda kolaylikla bulurlar onlar1.”

Pascal'in elestirmek {izere betimledigi “eglenme”, o kadar basarili olur
ki, bundan béyle ulusal karakter taniminin alanina girer. Hig rakip tani-
mayan bir ekip ya da ulusal bir orkestra gibi, bilyiik modern sanat diizeyine
ulasan Fransizlarin huyunu en iyi sekilde temsil eden, Paris salonlarinda
toplanan ve soylularla edebiyatgilardan olusan Fransiz bog zaman sinifidir
yine de:

“Fransizlardaki sylesi zevki, biitiin diger zevklere karigir ve kimi kez
onlara neredeyse ters diigliyormug gibi gelir. Tiyatroya (aymi sekilde
Operaya ve Dinsel Konsere), daha cok sohbet etmzk icin giderler.
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Gériigme ve toplum oyunlar: adin1 verdikleri oyunlarinin zevkleri,
cogu kez oyun kagitlari ellerinde oldugu halde yaptiklar: bir séylesiden
bagka bir sey degildir. Ayni sey yemekleri icin de sz konusudur. Bazi
sevimli davetlilerle gériigme zevkinin, 'yemek verme sanat: denilen
seyde biiyiik bir pay1 vardir. Giizel ve nitelikli yemek zevkiyle birlegen
soylesizevki, dogalolarak yeme-igme 6lciisiizliigiine kargi bir koruyucu-
dur. Ve gercekten de Fransizlar, yemekleri uzun siirmesine kargin,
birgok ulustan daha fazla él¢iilidiirler.”

Fransiz soylesisinin Paris’teki Parlamentosu, sézlii bir edebi tiiriin dog-
masina neden olur. Hatta Rahip Trublet, tiyatrosuyla romanlarinin séyle-
sinin aynalar1 olmasi gerektigini sSyleyen arkadasi Marivaux’yla ayni
goézlem inceligi ile, “alt-tiir” ayrimi yapacak kadar ileri gider.

Rahip Trublet séyle yazar:

“Séylesiyi ikiye ayirmak gerekir: Her zaman ayni konu tizerinde déniip
dolagan diizenli sylesi ile art arda bircok degisik konunun gelisigiizel
ele alindigi s6ylesi. Ustiin Fransiz dehast icin en olagan ve en uygun
olan1 ikinci séylesidir.”

Busézel miscellaned’lar, gazeteler tarafindan yayimlanan &ykiilerin cesit-
liligine uyar. Philippe d’Orléans ve XV. Louis déneminde halkin begenisini
kazanan gu yapit tiirlerine de uyarlar: Anas, Niikte (Fontenelle ve Voltaire'in-
kiler, vb.), Deneme, Derleme. Ayrica, daha yiiksek bir diizeyde Bayle’in Séz-
liik'iintin de aralarinda bulundugu ve gériiniiste herhangi bir diizeni olma-
yan biitiin “derleme”lere de uyarlar. Ancak, XVIIL yiizyilda Fransiz s6ylesisi
diizenleyicilerinin sahip oldugu bu hareketlilik ve cabukluk konusunda daha
net bir kaniya varmak igin, Watteau'nun ¢ok giizel “davranig resimleri"ne
oldugu kadar, Kral XV. Louis'nin okuyucusu olan Paradis de Moncrif'in
tamamiyla unutulan bagyapitina da bagvurmak gerekir: Hos Gériinmenin
Gerekliligi ve Yollan. Raymond de Saint-Albine’in Comédien iizerine yazdigt
kitabiyla (1745) karsilagtirilmast gerekir bunun. Moncrifin bog zaman
ve sOylesi adami konusunda yaptigi ¢éziimlemede oldugu gibi, Saint-
Albine’in inceledigi tiyatronun canli aynasinda da, her toplumun varlik
nedeni olan “birlikte varolug”a iligkin “hog bir bilgi"nin belirdigi gériiliir.

“Bigimle ya da karakterle ilgili olsun, dogadan ve egitimden aldigimiz
en iyi niteliklere ruh veren odur. O olmadan, bu avantaja sahip olan
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insanlar onlar1 gercek degerleriyle hicbir zaman edinemezler. Bunu
iyice gérmek icin, onlari neden ve sonug iliskileriyle ele almak yeterli.
Genel olarak, falan duyguyu ya da filan diisiinceyi dile getirmek igin,
her ulusun —konusurken ya da davranirken— kabul ettigi (bana &yle
geliyor) bazi bedensel davraniglar, baz1 yiiz, el, kol ve ses anlatimlari
vardir. Ve oldukca dogal olarak gériilen bu davraniglar arasindaki en
iyisecim, egitim targ, yasam tarzg denenseyi, kisacadis gériiniisiimiizde
kabul ettigimiz ve bicimin diizgiinliigiinden bagimsiz olarak alkigladigi-
miz seyleri olusturur.

Konusan bir kisinin dig cekiciligi, syledigi sey ile yaptig1 sey arasinda-
ki bu uyuma baglidir; her iki durumda da, onu dinleyen ve géren
kisinin kafasinda yalnizca bir tek diisiincenin olugsmast gerekir.

Ve nasil ki mesleklerinde tistiin komedyenlerin sanati, biitiin iyi dav-
raniglart kendilerine mal.etmekten ve canlandirdiklar: roliin simdiki
durumuna ve niteliginin &ziine en uygun olan derece ve niians ile
bunlari ifade etmekten ibaretse, sosyeteye mensup kisilerde davranis-
larin az ¢ok hog olmasini saglayan sey, az ¢ok diisiince ve duygu inceli-
gidir. Su gézlemde bulunmak gerekir: Bir Ulusun belirgin &zellikleri
olan bu basmakalip davranislar, degisik kosullarda bulunan kisilerde
baz degisiklikler gésterdigi igin, yiiz, el, kol ve ses ifadeleri tkinci bir dil
[Méré’den alintilanmustir] sayilir; kendine &zgii bir stili olan bu dil,
szciiklerin seciminde ve onlar1 séyleme biciminde oldugu gibi, az
cok tistiin bir kaynagi ya da en azindan dogru ya da yanlig bir egitimi
belirtir.

Dis gériiniigiin bizi olumlu olarak géstermesi kugkusuz bir avantajdir
ve bu, sahip olabilecegimiz diger nitelikleri de 6nceden bildirir; bize
pek ilging gelmeyen konulardan séz etseler bile, kimikisiler, bakiglarini
size yoneltme tarzlari ile olsun, sizi onlari alkislamaya ve hatta onlarda
gosterdiklerinden daha fazla 6zellik bulmaya iten davraniglarindaki
incelik ile olsun, dikkatinizi uyandirma, arttirma ve toplama sanatina
sahipler.

Ancak davranigla diisiincenin bu giizel uyumu, bakislarm bu anlamli-
lig1, davranistaki bu incelik —ki bunlar her zaman istenen niteliklerdir—
organlarmn iyi bir kullanimindan bagka bir sey degildir. Bu niteliklerde
bizi etkileyen seyin duyularimiz iizerinde yaptiklar1 hos etki diginda si-
zinle hicbir iligkisi olmadig1 zaman, etkilerini {izerimizde en fazla onlart
ilk kez duydugumuzda gériiriiz. Eger duygubelli bir ruh ile onlaridestek-
lemezse, kisa bir siire sonra aligtifimizdan onlara kayitsiz kaliriz.
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Kendiliginden bagarili olmast gerektigi diisiiniilen niteliklerin bagari-
sint saglayan bu ruhun ne oldugunu ortaya koymak igin, onu son
derece olumlu bir gekilde etkileyen bir dig gériiniigle betimledigim
kisiyi tekrar ele alalim. Onun iizerinde yaptigi olumlu etkilerin neden-
lerini aragtirdiginizda; bu etkilerin onun takdir gérme istegiyle degil,
dikkatinizi ve begeninizi cekme arzusuyla —ki bu itibariniza verdigi
Snemi gosterir— sizi meggul etme cabasmndan kaynaklandigini gérecek-
siniz; sizin gibi ona ¢ok ilgi g&steren-herkes, bu belirgin ¢abanin, bu
oksayici bakiglarin —biitlin gevreye art arda yoneltilmig olsalar da-
daha ¢ok onlara yénelik oldugu konusundaki inancini yitirmeyecektir.
Bu diistince herbirinin kafasina iyice yerlesecektir: Onun akli fikri hep
bana hog gériinmektir.

Demek ki, dig goriiniigtimiize deger kazandiran bedenin degil diistince-
nin diizenidir; yalnizca hareketlerin uygun diizenliliginden ibaret olan
davranig ve el-kol hareketi, tamamuiyla istege baglidir. Bu bakimdan
Paris’te giizel sayilan bir sey, Madrid ya da Londra’da tuhaf gelebilir.
Ancak, bu dikkat ve 6zen tarzi, hoga gitme arzusunun verdigi bu sizi
g6rme sevinci gibi, her zaman basarili olur. Ve her yerde, dilini anlama-
digim1z insanlarda bile ayirdedici niteliktedir; bizi yiicelten ve onlari
alkislamaya ve sevmeye bizi hazirlayan su bize yaklagma istegini gés-
terir.”

Kendini tanimaya ve bagkasini sezmeye bu derece énem veren gérgii
kurallar;, hem bir hayat felsefesi hem de bir hayat oyunu olur. Bu Paris
kibarliginda oldugu gibi, cagdas edebiyat (Marivaux, Crébillon Fils), yal-
nizca 1880-1914 dénemi “yiiksek sosyete” romancilarinin yani Bourger,
James ve Proust’'un bulabilecegi titiz bir inceleme yetenegine sahiptir.
El-kol hareketlerinin, yiiz ifadelerinin, davraniglarin ve ses tonundaki de-
gisikliklerin anlamiburada basariyla yorumlanmistir ve kagamak, dolam-
bag ve “incelik”le dolu olan bu iistii kapali “ikinci dil”, o zamanlar birgok
kisinin de kabul ettigi gibi, plastik sanatlarin dilini andirir. Bu, Ut pictura
poesis'in Fransiz versiyonudur. “Sézlii olmayan imgelerin bu kargilikli et-
kilesimi”nde, dil hicbir sey kaybetmez. Cizvit Bouhours (Entretiens d’ Arsite
et d’Eugéne [Ariste ile Eugéne'in Séylesileri], 1671; Maniéres de bien penser
dans les ouvrages de Uesprit [Diigiince Yaputlarmda Iyi Diigiinme Bicimleri],
1687; Pensées ingénieuses [Ustaca Diisiinceler], 1689) ve 6grencileri Mont-
faucon de Villars (Dela délicatesse [Kibarlik Uzerine], 1671) ile Morvan de

Bellegarde (Réflexions sur ce qui plaire ou déplaire dans le commerce dumonde
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[Sosyete Iligkilerinde Hog Olan ya da Olmayan Seyler Uzerine Diigiinceler],
1688; Réflexions sur le ridicule et les moyens de léviter [Giiliinglitk Uzerine
Diigiinceler ve Ondan Sakinmanin Yollari)], 1696), Italya’nin (Castiglione’nin
Il Cortegiano’su, 1528) ve Ispanya’nin (Balthasar Gracian, L'art du génie
[Deha Sanat], 1628) oldukea &lgiilii bir sekilde yapmig olduklar: benzer
girisimlerden farkli ve eskisermo’nun 6zgiir kalitcisi olan Fransiz sylesi-
sine 8zgii bir retorikanin &nciillerini, XIV. Louis déneminde olugturmus-
lardi. Cizvit ya da Cizvitlere yakin hatiplerin Fransiz sdylesisine katkilari
biiyiiktir. Provinciales'in (Pascal) Port-Royal’e sagladigi bagariy yoketme
kaygisi, Kolejin Latincesine ve retorikasina olan baglhiliklarini birazcik
feda etmeleri gerektigine inandirmigt: onlari. Fakat, yiiksek sosyete yasa-
mina iligkin Augustinus’qu kugkusuna kargin Port-Royal'in, bu modern
Fransiz diyalogu kuramina katkisi egsizdir. Pascal’in ikna sanatina iligkin
derin diigiincelerine, 1662’de Arnauld ve Nicole’un Logique'i, sonra da
Port-Royal’e ¢ok yakin bir Oratoryen (Oratoire tarikati mensubu) olan
Bernard Lamy’nin Art de parler (Konugma Sanat, 1678) adl kitab: (bu
kitap, XIX. ylizyihn baglarina degin kendini kabul ettirmeyi siirdiiriir)
eklenir. Séylesisel felsefe okullarinin her ikisi de, karsit olmasa da, birbi-
rinden cok farklidir. Kald: ki, bagka okullar da vardi: René Bary gibi
dgretmenleri bir tarafa birakacak olursak, Moliére ile La Fontaine'in,
Meéré ile Saint-Evremond’un (Gassendi'nin izinde) bagh olduklari Epiku-
rosgu “okul”, hem sézel hem de yazili bir diyalogdan gegen modern bir
- “bilgi"nin etrafinda dénen Paris’teki kuramsal tartigmalara katkida bulu-
nur. Bu tartigmalar, X VIIL. yiizyila degin stirer ve Paris “yiiksek sosyete”sin-
de has Fransiz retorikasi ustalari eksik olmaz. Michel Foucault ve Gérard
Genette, Francoise Douay'in aragtirmastiyla (Flammarion, 1988) yeniden
baglamina oturtulmug olan Du Marsaisnin Traité des Tropes (Mecazlar
Uzerine, 1729-1730) adli yapit1 iizerine dikkat ceken ilk kisilerdi. Pragma-
 tik dilbilimciler de, tiglincti bsliimii kisa bir siire nce Jean-Paul Sermain
tarafindan yayimlanan (Paris, Cendres, 1992) Agréments du langage réduits
a leurs principes'in (1718) yazari ve piskoposluk kurulu tiyesi Gamaches’s
yeniden kegfettiler. Jean-Paul Sermain, ¢ok giizel bir 6nséziinde (Dogru
Yanut Sanan), bu kitabin “yenilik”lerini gézler éniine serer. Sermain, bura-
da, en giincel agiklamali dilbilimde de gériilen bazi ortak kaygilar tanimak
ister: “6nvarsayim, iletigimsel etkilesim, cokseslilik, bagkasinin diisiince-
sini 6ziimseme”. Ayni sekilde, Rémond de Saint-Mard'in daha &nce ani-
lan kitabindan da yararlanilabilir. Du Marsais, Madame de Lambert'in
Malebranche’ci ve Fénelon’cu salonuna siirekli olarak gider. Voltaire,
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Fontenelle gibi Bilimler Akademisi {iyesi olan Gamaches érnek olarak
gosterir. Rémond de Saint-Mard, Madame de Tencin'in taninmig otelle-
rine {iye olur.

Rastlantiya bagh bir sey degildi bu. XVIIL yiizyil salonlari, 6nemsiz
sorunlarla ilgilenmeleri §6yle dursun, gercekten de, toplum ve felsefe
tarihinin dikkatini cekmeyi hak ederler. Fransiz séylesisinin bu yiice
mekanlarinda, aydinlarin bog zamanuile aristokrasinin bog zamani-bunun
tizerinde durmak gerekir—yetki alan1 ahlak felsefesine, edebiyata, sanatla-
ra, en degisik bilimlere ve diplomasiye kadar varan, sagirtic1 bir bulug ve
canliliktaki yeni Edebiyat Cumhuriyeti'nin gergek Parlamentosunu olus-
turur. Biiyiik Paris salonlarinin (Madame de Lambert, Madame de Tencin
ile Madame de Geoffrin'inkileri) Fransiz Akademilerinin yami sira krallik
Akademilerine baglanmasi, onlari sonunda en zor bilgilerin bulugma nok-
tasinda yerlestirir. En havali saray sayilan Sceaux Saray1 bile, 1700-1715
yillar1 arasinda, Bilimler Akademisi'yle Yazitlar Akademisi’'nden bazi aka-
demisyenlerin ugrak yeri olur. Maine dugesi, hocasi Malézieu’den mitkem-
mel bir edebi ve bilimsel egitim almigtir. Malézieu, Cassini’nin yéntemine
gére Chatenay’de bazi gokbilim gézlemlerine giristiginde —bunlar, daha
sonra Bilimler Akademisi’'ndeki bildirilerin konusunu olugturacaktir—
diiges onun asistanidir. Diiges, Voltaire'le birlikte Newton'i Fransa'ya ilk
sunan Madame du Chatelet'yi Sceaux Sarayinda konuk eder: Her iki
bayan da “geometrici”dir.

Soylularin bog zamanini kaplayan, yalnizca bilim ve kibarlik degildir.
Westfalya antlagmalarindan sohra Avrupa dengesinin arabulucusu olan
Paris, X VIII. yiizyilda, diger bagkentlerin siirekli ilgi odag1 olur. Yabanci
temsilciler ve gérevliler, Paris salonlarina girmeye can atarlar. Fransiz
soylesisi, diplomatik miizakerelerin parlak bir araci olur. Bu salonlarda
ilk ag1zdan bilgi edinilir ve ¢ok degerli dostluklar kurulur. Correspondance
littéraire'in (Edebi Yazisma) yazari Grimm, o kadar kabul géren bir diplo-
matt1 ki, Avrupa salonlari onu paylagamazdi 6rnegin. Paris diyalogu, aym
zamanda, hassas ibresi Paris’te ve Versailles'da olan Avrupa dengesinin
nazik ve etkili bir aracidir.

Londra'da, II. Charles déneminde, Diises Mazarin'in Saint-Evremond'un
yardimiyla kurdugu bir Paris salonu vardi. Shaftesbury, 1 710’dan itibaren,
Essai sur l'usage de la raillerie et de 'enjouement dans les conversations qui
roulent sur les matiéres les plus importantes (En Onemli Konudarla Igili Séylesi-
lerde Sakann ve Nesenin Kullanmu Uzerine Deneme) adli yazisini yazar. Bu
denemesinde, tartigma 6zgiirliigi ile yarar gézetmeyen igtenligin “us”un
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temelini olugturdugunu ve bunlarin uygulama yerlerinin s6ylesi oldugunu
belirtir. David Hume, 1748'de, birkag kez kaldig1 Paris’te ¢ok biiyiik bir
ilgiyle okunan Essaide la naissance et du progrés des arts et des sciences (Sa-
natlarin ve Bilimlerin Dogusu ve Gelisimi Uzerine Deneme) adli yapitinda,
politik bakimdan keyfi olmasina kargin, Fransiz monarsisinin “uygar” ve
“Uimli” oldugunu kabul eder. Ancak bunu, monarsinin izin verdigi ve
Liberal (Ozgiir) Sanatlart destekleyerek “davranig inceligi”niyayan séyle-
sinin etkisine baglar. Hume, Frans:z aristokrasisinin yoksun oldugu, ancak
geleneklerin ve sanatlarin inceligine pek uygun olmadigini kabul ettigi
Ingiliz politik ézgiirliigiinii ¢ok savunur. Fransizinceligine olan bu hayran-
lig1 ve bu politik {istiinlitk duygusunu, Madame de Tencin ve Madame
Geoffrin salonlarmin gediklisi ve Liberal Parti iiyesi Lord Chesterfield
de paylagir; antikacilik, edebiyat ve sanat “uzman”ligi konusundaki bilgisi
sayesinde, 1755’te Yaztlar Akademisi'ne secilerek &diillendirilmigtir.
1773’te 6liimii tizerine, Avrupa’da Bityiik Turunu yaparken ogluna gén-
dermis oldugu Oglu Philippe’e Mektuplar yayimlanir. 1755-1756 yillar1 ara-
sinda, onun heniiz gengken Paris gezisi esnasinda yazdigimektuplar, Rouss-
eau’'nun Nouwvelle Héloise’de (Yeni Héloise) ve Lettres a D’Alembert sur les
spectacles'da (Tiyatro Uzerine D' Alembert'e Mektuplar) Fransiz séylesisini
elegtirmesinde énce, XV. Louis dénemindeki Fransiz soylesisi konusun-
daki en iyi yabanci kanitlardan birisidir. Lord Chesterfield'in mektupla
verdigi egitim, Rousseau’nun Emile'indekine biitiintiyle zittir. La Guériniére
Akademisi’'nde, askeri sporlarda ve sanatlarda yetkinlegen geng Philippe
Stanhope, Paris salonlariyla iliski kurarak ve babasinin dostu kimi soylu
bayanlarin da yardimini alarak, duygusal, diplomatik ve politik egitimini
tamamlar. Londra Parlamentosunda yer almadan 6nce, edebi diisiincesini
ve sanatsal begenisini, Edebiyat ve Sanat Cumhuriyeti'nin éziinii olugtu-
ran Fransiz sdylesisinde gelistirmesi gerekecektir. Yiizyilin bu déniim nok-
tasinda (Voltaire, 1750'de Versailles Sarayini birakip Postdam’da ve Ber-
lin’de Prusyakralill. Frederic'in can yoldasi olur), Edebiyat ve Sanat Cum-
huriyeti’yle biitiinlesen Fransiz “boszaman sinift”, yalnizca A vrupadiize-
yinde yeteneklerisegcme ve yapitlari elestirme iglevini degil, ayni zamanda
uluslararasi diizeyde prenslerden, politikacilardan ve diplomatlardan olu-
san seckinler toplulugunu egitme roliinii tistlenir.



9
Nicolas-Claude Fabri de Peiresc:
Edebiyat Cumhuriyeti'nin Prensi

Pierre Bayle'in Dictionnaire historique et critique’inde (Tarihsel ve Elegtirel
Sozliik) Peiresc'le ilgili olarak, kisa ama son derece 6zlii ve aligilmamug
ictenlikte bir aciklama bulunur: “[...]- Hi¢ kimse onun kadar Edebiyat
Cumbhuriyeti'ne hizmet etmemistir. Edebiyat Cumhuriyeti'nin adeta Bag-
savcist idi: Yazarlari tegvik ediyor, onlarabilgi ve malzeme sagliyor ve ge-
lirini, en ender ve en faydali yapitlarin alinmast ya da taklitlerinin yapil-
mast icin harciyordu. Onun edebi yagami, diinyanin biitiin ugraglarini
kapsiyordu: Felsefi deneyimler, dogada az rastlanan seyler, sanat tiretimi,
antikacilik, tarih ve diller de onun ilgi alanina giriyordu. Bunlarla ilgili
ayrintil bilgiyi, Pierre Gassendi'nin zarif ve ¢ok usta bir dille yazdig1
Yasaméykiisii'nde bulabilirsiniz. Oliimiine pek cok dilde pek cok sairin
tiztildiigii, Romali Mizahgilarca yasinin gérkemli bir sekilde tutuldugu ve
biitiin Avrupa’da o denli taninan bu adami, saygin ve derin bilgili birgok
Fransizin tanimadigini belirtmekte yarar var [1 Aralik 1580°de dogdul.
24 Haziran 1637'de 6ldii.1”

1) P. Bayle, Dictionnaire historique et critique... Yazar tarafindan gézden gegirilen 3. ¢
Baski, Rotterdain, M. Béhin, 1720, c. III, s. 2216-2217.
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Bayle, degerli notlarinda, kendi diisiincelerini desteklemek icin Bal-
zac'in ve Chapelain'in mektuplarindan alint1 yapar. Gergekten de Balzac
sOyle yazar: “Pek fazla varlikli olmamasina karsin, o [Peiresc] bir beyefen-
dinin diisiincelerine sahipti ve Augustus'un destegi olmasa da sanatcila-
r1 korumaktan geri kalmiyordu.” Ve ayni Balzac sézlerini style siirdiirtir:
“Hem zaten Sayin La Rochefoucauld’nun bizim Sayin Peiresc’ten s6zedil-
digini hi¢ duymadigina ve ne barbar ne de cahil olan bunun gibi birgok
kisinin de onu tanimadigina inaniyor musunuz?”2.

XVIL yiizyila iliskin bu kanitlar, “Peiresc: Edebiyat Cumhuriyeti'nin
Prensi” (Bayle ondan “Bagsavci”, Balzac ise “Sanatsever” diye sdzeder)
bagliginin dogrulugunu gésteriyorsa, bugiin konunun can alict noktasina
girmeden deginmek istedigim bir soruya da yol agar: Edebiyat Cumhu-
riyeti'nin prensi Peiresc, neden XVIL yiizyildan itibaren kendi 6z tilkesi
Fransa'dabile fazla taninmiyordu? Bu soru.da bagka iki soru igerir: 1641'de
yayimlanan su giizelim Peiresc'in Yasamdykiisii® neden Latince yazild: (ki
bu, yapitin biiyiik bir kesim tarafindan okunmasini engellemistir)? Ay-
rica, Hollanda'da bircok kez basilan ve Ingilizceye hemen cevrilen bu
Latince Peiresc’'in Yasamédykiisii, neden ancak 1770'te, Peiresc’in bilimsel
calismalarinin biiyiik bir bélimii gegistirilerek, kisaltilmig bir bigimde
cevrildi? Charles Perrault’nun Hommes illustres’de (Unlii Kisiler, 1697)
Peiresc’e ithaf ettigi yazida, “Modern”lerin, kendilerine Varroyada Plinius
kadar yabanc1 ve uzak olan bu “Eski”ye karsi coktan duyduklart ilgisizlik
goriiliir. Perrault, Gassendi'nin Vita'sint (Yasamdykiisii) okumadigi icin
ondan séz etmez. Hemen hemen ayni kararsizlikla, Giambattista della
Porta'nin biiyiiciilitkten etkilenmig bilimi ile Napoli'de tanidig1 ancak
kendisinden bir kusak daha geng olan Peiresc'in ¢ok daha fazla elestirel
olan bilimini birbirine karigtirir:

“Séziinii ettigim kisinin gocukluguyla ilgili bir an1 bulmak pek kolay
degil; ciinkii, yasaminin ilk yillarindan baglayarak onun her zaman &gren-
meye olan siddetli arzusu, Cocuklugunun biitiin oyunlarini ve eglencele-

2) A.g.y., s. 2217 (not A. Balzac, Luillier’ye; not D. Balzac, Chapelain’e). Sézkonusu La
Rochefoucauld, Maximes'in yazar1 degil, yiiksek riitbeli bir papaz ve devlet adainidir (1558-
1645). 1618'de, Fransa Krallik Sarayinda en yiiksek din adami olur. Cok sofu biridir ve
Richelieu ile birlikte tarikat reforinlariyla ugragir.

3) ilk baskis1 Paris'te, 1641’de cikt1 (Sébastian Cramoisy, dr., s. 405). Diger iki baskisi,
art arda La Haye'de ¢ikti (Hagae Coinitis, sumptibus A. Vlacq, 1651, 1 ciltte 2 béliim;
a.g.y., 1655). Dérdiincii baskisi ise 1708'de, Quedlinburg'da ¢iktr (2 cilt halinde 3 baliim,
yay. G.E. Strunzii).
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rini kiigiimsemesine neden olmustu. O nedenle, yalnizca kendisine soy-
lenen faydali ya da ilging seyleri dinlemekten zevk aliyordu. Bilgelik ona
o kadar erken geldi ki, daha dokuz ya da on yagindayken, ayn1 Kolejde
okuyan ve kendisini Babast ye Hocas! gibi géren geng kardesine yol gés-
teriyordu. Kolej cikisinda ata binmesini, eskrim talimi yapmasini ve dans
etmesini 6gretmesi icin ona birgok Hoca tutuldu. Ancak biitiin ilgisi
Edebiyata yonelik oldugu icin, caligmalarini yalnizca bu Hocalarla bir-
likte yapiyor ve geri kalan zamanini Kitap okuyarak, Kitap ézetleyerek ya
davyazarak geciriyordu. O siralarda, Madalyalari, Yazitlari, Agit Yazilarin,
diger Yaputlari, kisacast Antikcag konusunda dogru ve degisik bilgi vere-
bilecek her seyi incelemeye koyuldu. Kisa bir siire igcinde, bu Bilimde en
becerikli olanlar: bile gegti ve bu 6vgiiye deger meraki hos bir sekilde
uyandirip besleyen bircok sey yapti.

Daha sonra, dénemin en iyi Hocalarindan Hukuk 6grenimi ald1. Biitiin
ilgilendigi konular1 aktarmak uzun zaman alacagindan, sunlar séylemekle
yetinecegim: Kendini vermedigi ve neredeyse her yanini incelemedigi
higbir Edebiyat tiirii kalmamustir. Avrupa’da gérmedigi hemen hemen
higbir Kiitliphane yoktur. Ve gerek bilgilerini gerek kitaplarini gerek
Madalyalarin: gerekse de maddi yardimini sunup iyilik yapmadig: hicbir
Alim yoktur; kendisine biraz iyilik yapildi m1 karsthigint fazlasiyla veri-
yordu. Evi bir tiir Akademi gibiydi: Biiyiik sayida edebiyatct kendisini
gérmeye geldigi igin degil yalnizca; bazi seyleri iyi yapmasini bilen hizmet-
cileri oldugu icin — ki bunlarin en diisiigii bile gerektiginde Okutmanlik
gdrevini yapryor ve kitaplar 6zgiin bir sekilde ciltleyebiliyordu.

Arkadaglar1 arasinda, Doganin en gizli yénleri konusunda derin bil-
gisi olan ve bu tiir bilimlerde en ilging seyleri kendisinden 6grendigi biri
vard: Baptiste de la Porte. Peiresc, diger Sanatlarin cogunda oldugu gibi,
biitiin inceliklerini bildigi Resim Sanati ve Madalyalar konusunda &zel-
likle egsiz Ressam Rubens'le bilgi alig-verisinde bulundu. Danigman ol-
dugu Aix Parlamentosunun Bagkani mitkemmel insan M&syo du Vair'le
uzun siire birlikte bulundu. Ona o kadar siki bir dostlukla baglanmugti ki,
Kral, M&sy6 du Vair'i Adalet Bakani olarak atayinca onunla birlikte
Paris’e gitti ve orada, yalnizca arkadaglarina hizmet edebilmek ya da me-
rakini giderebilmeyi umdugu Kiitiiphanelere ve Biirolara daha kolayca
girebilmek icin onun niifuzundan yararlandi. En 6nemli sirlarini ona
sdyleyen ve en dnemli Devlet iglerinde onun gériisiine bagvuran M&syd
du Vair, kiigiik bir Yardim diginda ona higbir yardim teklifini kabul etti-
remedi.
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“Biitiin Madalyalarini kendisine kalit olarak birakan M&syé du Vair'in
sliimiinden sonra, Peiresc eski Kiitiiphanesini tekrar gérmek icin Aix’e
geri déndii. Orada, Valane Beyefendisi kardesi Palamede Fabri'yle birlikte,
hem kendisini biitiiniiyle tatmin edemeyen biitiin Eski Diinya hem de
biitiin Yeni Diinya ile —bu diinyayla ilgili durmadan kendisine olaganiis-
tii Sanat ya da Doga yaputlari génderiliyordu— Edebiyat ve Ilging Seyler
konusunda aligverisini stirdiirdii. 1637 yilinin Haziran ayinda, 57 yaginda
sldii. Unlii Roma Mizahgilar Akademisi'ndendi. Basit bir Akademisyen
olmasina kargin, sayginlig1 gelenege baskin ¢ikmig ve Akademinin nor-
malde en 6nemli Gérevlilere gésterdigi saygryr gérmiistiir. Salon tamamen
siyahla kaplanmuis, Biistii segkin bir yere yerlestirilmisti. Bu Akademide
Akademisyen olan Jacques Bouchard Parisien, ¢ok biiyiik bir Edebiyatgi
kalabaliginin ortasinda ve aralarinda Barberini ailesinden iki Kardina-
lin de bulundugu on Kardinal huzurunda, ¢ok anlamlt bir Agit Séylevi
yaptt. Onuruna sayisiz agitsal vgiiler yapildi, 6yle ki yaklagik kirk degisik
dilde biiyiik bir cilt olugtu. Aix’te, Jakobenler Kilisesinde topraga verildi.
Anne ve babasinin da gémiilii oldugu mezarinin tizerinde su sézler bulun-
maktadir: Tumulus Fabriciorum™.

Bellek yitimi etkisini coktan gésterdi. Bayle'in, Sozliik'iinde tek yapa-
bildigi ona bir sinir koymak oldu. Peiresc, sayisiz mektubu Fransizca ya
da Italyancayla yazmasina kargin, Latin Edebiyat Cumhuriyeti’nin prensi
olmugtu. Latinceyi hem teknik hem de edebi dilleri olarak géren bir 4lim
toplulugu, onu tanimig ve biitiin Avrupa’ da yiceltmigti. Peiresc halk
_ diliyle yazip konugsa da, Fransizca ve ftalyanca onun icin yararci birer
iletisim ve inceleme dilinden bagka bir sey degildi. Usuliine uygun bir
bilimsel kitap ya da edebi bir yapit yazmaya girigseydi, kugkusuz arkadagt
Gassendi gibi, bir uzman Latincesiyle onu kaleme alip yayimlamaya karar .
verirdi. Ancak ne Edebiyat Cumhuriyeti'ndeki mevkisi, ne de bu Cum-
huriyetin miitevazi ve yorulmaz hizmetgisi olarak egilimi, onun yazar
olarak kendini bir ise vermesine olanak tantyordu. Kendi rolii konusunda-
ki diisiinceleri, hem cok kibirli hem de ¢cok miitevazi idi. Peiresc, Bayle'in
actk¢a belirttigi gibi, “yazarlar: tesvik ediyordu”, ancak onlardan biri
olmay1 istemiyordu. “Edebiyat Cumhuriyeti prensi” gérevi konusundaki
diistincesi, bu bakimdan Erasmus'unkinden ve kugkusuz bir 4lim, alim-
lerarast bir prens ama her seyden 6nce bir “yazar” (yazarin 6z saygism da

4) Ch. Perrault, Les hommes illustres qui ont paru en France pendan: ce siécle avec leur
portrait au naturel..., Paris, Ant. Dezallier, 1697, s. 45-46.
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kapsayan en edebi anlamiyla) olan Justus Lipsius'unkinden farklidir. Bir
Joseph-Juste Scaliger, bir Saumaise ya da bir Mersenne bile, bu bakimdan
Peiresc’ten daha az “prensci” oldular. Peiresc, Gian Vincenzo Pinelli'yi
drnek almigt. Cassiano dal Rozzo'yu 8grencisi olarak gériiyordu. Bulug'un
nesnel ve yiice diizeninde, Aristotelesgi, Varrocu ve Pliniuscu tiirde derin
bilgili ve polymathos bir Ansiklopedinin kaynakgasina bagl kalds; Peiresc,
kendi programina gére, uzmanlar arasinda Avrupa diizeyinde bir igbirli-
gini diizenleyerek bu Ansiklopediyi beslemeye calisip zenginlestirdi. Oysa
kendisi, ayni1 anda birkag alanda uzman olmug olmasina karsin, bir uzman-
lik karsitiydi. Hareket halindeki bir bilginin merkezindeki bu ¢ok biiyiik
gdrev ona yetiyordu: Sentez yapmak ya da uzmanlik kitaplar1 yazmak ona
diigmiiyordu. Gassendi'nin Vita'daki amaglarindan biri, bu bitmis ve ya- -
yimlanmig yapit yoklugunun, kisirhiga ya da tembellige degil de onun
zamanindaki bilimin bolca yararlandig: bir yeni diisiince cornucopia’sina,
bir yaraticilik fazlaligina bagli oldugunu hakl olarak géstermekir. Ken-
dini yok saymaya kadar varan bu cikar gézetmeme, Peiresc’in algiladig
bigimiyle bilimsel t&rebilimin (etik) temel bir &zelligidir: Tam olarak bir
prens, bir primus inter pares sifatiyla bunu ilk olarak yapmak, kendisi igin
énem tagiyordu. Durum béyleyken, kisisel bir miilk edinmekte sakinca
goérecek kadar —ki isteseydi, kendi san1 icin bunu diistinebilirdi— ¢alis-
masinin, bunun sonuglarinin kolektif 6zelliginin ve bilimsel toplulugun
bilincindeydi. Ancak tekrar ediyor ve 1srarla séyliiyorum: Bu cimrilik
kusurunu isleyecek olsaydi, bunu Latinceyle islerdi. Gassendi, Vita'sim
yazmakla 6liimiinden sonra kendi s6zciisii oldu; hayattayken 6viinmeyi
gereksiz gérdiigii biiyiik diisiinme bicimini, kirmiz1 bir Latince &rtiisii ile
kaplad.

Cok soylu ve miitevazi olan bu Edebiyat “Bagsavci”s1 géreviyle ilgili
olarak, Peiresc, konuklarini yararlandirdigi bu olaganiistii sdylesiyle ve
biitiin diinya alimleriyle yaptig1 ve gene ayni derecede olaganiistii olan bu
yazigmalarla (bunlar, aragtirmalarina olanak saglamg ve onlari diizenlemis-
tir) yetinmisti. Gassendi'nin Vita'sinin anisin1 korumak istedigi bu opus
magnum’un yalnizca bir béliimii yayimlandi. Ve Tamizey de Larroque’tan
itibaren, onun belki de en dikkate deger béliimiinii giin 1igina kavustur-
mak Agnés Bresson’a diistii: Claude Saumaise’'e Mektuplar®. Bunu, bil-
giyle oldugu kadar saygiyla yaptu.

5) A. Bresson (der.), Peiresc (Nicolas-Claude Fabri de), Lettres & Claude Saumaise et a
son entourage (1620-1637), Floransa, Olschki, 1992.
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1637’de 6liimiinden sonra Peiresc'in en iyi arkadaslar1 ve manevi ka-
litgilary, Dupuy kardegler Pierre ve Jacques oldu. Bu iki Parisli, Peiresc'in
1623’te Paris’'ten déndiikten sonra sik sik kaldigi yerler olan Aix ve
Belgentier ile siirekli irtibat halindeydiler. Richelieu'niin emriyle kaleme
alinan Traitez des droits et des libertés de I'Eglise gallicane (Galikan Kilisesinin
haklarive Ozgiirliikleri Uzerine, 1639) adh kitap ile Pierre Dupuy’nin Nico-
las Rigault'ya devretmeden 6nce yaptigi krallik arsivcisi gérevi cergevesin-
de Fransiz monarsisiyle ilgili yazdig1 birkag “an1” disinda, Gian Vincenzo
Pinelli ve Peiresc gibi Dupuy kardesler de herhangi bir kitap cikarmadi-
lar. Bununla birlikte, onlarin ansiklopedicilikleri Peiresc'inki kadar evren-
sel degildi. Ancak onlar da, cogu kez Fransizcayla yapilan genis bir alim-
lerarasi yazisma aginin merkezindeydiler. Her giin konuk kabul ettikleri
kiitiiphane (Bagkan de Thou'nunki ve sonra kralinki) bir an1 sahnesi
gibiydi ve Parisli ya da oradan gecen yabanci alimlerin —ki hepsi “canli
ve soluyan birer kiitiiphane” idi— stylesisi orada siirekli bir halk toplan-
tisitna yol agiyordu. Fakat “Paris Ustad1” ad1 verilen Pierre Dupuy 8liince,
onun her zamanki arkadagi Nicolas Rigault, cogunlukla “Dupuy Biirosu”
gediklilerinin Latince yapitlarindan olugan?® ve éliiye saygi igin yazilmug
siir ve diizyazilar1 da kapsayan Vita Petri Puteani'yi yayimladi. Guez de
Balzac'in bagli oldugu ve Fransiz edebiyatinin gelismesine ¢ok olumlu bir
gézle bakan bu Galikan ortamiicin Latince, heniiz biitiin Avrupa aydin-
larinin paylagtigr soylu bir dil, edebi s6hretin diliydi o tarihte. Jacques-
Auguste de Thou'nun XVIL yiizyilin baginda yaptig1 gibi, Pierre-Daniel
Huet, 1718'de Anidar'ini gene La Haye'de Latince olarak yayimlayacak-
tir. Ancak, Eskilerle Modernlerin Kavgasinin 1667’den sonra Louis Le
Laboureur’iin Avantages de la langue francoise sur lalatine (Fransiz Dilinin
Latin Diline Gore Ustiinliikleri) adli kitabiyla bagladigi Fransa’da aydinlarin
Latinceye olan bu baglilig1 uzun siireden beri kaybedilmis bir dava gibiy-
di. Gassendi'nin Vita Peireskii’sini yayimlamasindan (1641) dért yil énce,
Descartes Leyde'de dogrudan Fransizcayla Discours de la Méthode’u (Yén-
tem Ugzerine Séylev), Mersenne ise 1636’dan sonra Harmonie universelle’i

6) Gabriel Naudé’nin Gilles Ménage’a ithaf etmek iizere Pierre Dupuy’nin anisina La-
tinceyle yazdigi agitimst bir siirde yazar, birbiriyle bagdastirdigi ve sayginliklarini Pierre
Dupuy’ninkilerle kiyasladig: Pinelli ve Peiresc’ten iki kez sdzeder. Bkz. G. Naudé, In
clarissimi viri Petri Puteani obitum Gabrieli Naudaei Elegia ad Egidium Menagium, Parisiis, S.
Cramoisy, 1651, in-4%, dzellikle s. 4-5. Ayrica su gahismalaruniza bkz.: “Aux origines érudites
du grand gotit classique: loptimus stylus gallicus selon Pierre Dupuy”, Mélanges Jean Lafond,
Tours, 1988, s. 185-195; “La conversation au XVII®™ siécle: le témoignage de Fortin de La
Hoguette, L'esprit et la lettre. Jules Brody’ye sunulan segmeler, Tiibingen, 1991, s. 99 ve 102.
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(Evrensel Uyum) —bunun Latince gevirisi ancak 1648’de ¢ikar—yayimlar.
Francis Bacon'dan daha ¢ok Descartes ve Mersenne, bir Peiresc’in her
zaman bagli oldugu Yeni-Aristotelesci Ansiklopediden vazgegen bir “yeni
bilim” programinin basar1 kazanmasini saglarlar. Bu “yeni bilim”, Latin
dilinden vazgegebildigi gibi “antik otoriteler”den de vazgegmek istemek-
tedir. Kendi dilini matematiksel simgelerde bulur. Hiimanist filolojinin
ve derin bilginin yiikiinden kurtulur kurtulmaz, antik klasikleri Amyot'nun
ve Perrot d’Ablancourt’un gevirisiyle okuyan ve Montaigne'in Deneme-
ler'i sayesinde antik felsefeyi taniyan “yiiksek sosyete” mensubu yeni
“aydin”larin ilgisini cekecektir bu. Balzac'm yazdig1 ve Bayle'in belirttigi
gibi, Paris’te, Peiresc’in Latin ve uluslararast Edebiyat Cumhuriyeti’nde
hayattayken bile oynadif1 rol ve iggal ettigi yer konusunda hig bilgisi
olmayan “bir¢ok aydin kisi” —bu yeni ve dar anlamiyla— bulunabiliyordu.
Vita Peireskii'nin Fransa'da cok ¢abuk unutulup bilinmemesini iste boyle
agiklayabiliriz. Gassendi'nin 6grencisi Frangois Bernier, ustasinin
slimiinden sonra bu “yeni Fransiz aydinlari” na yénelik olarak Abrégé de
la philosophie de M. Gassendi’yi (M. Gassendi Felsefesinin Ozeti) 1674’te
yayimlamaya 6zen géstermeseydi, tamamiyla Latinceyle yazilmig olan
Gassendi'nin felsefi ve bilimsel yapit1 da ayni yazgiy1 paylasacakti: Bu,
Peiresc'in arkadaginin diisiincelerinin yalnizca Paris'te degil, X VIIL
ylizyilin biitiin Fransiz Avrupa’sinda da yayilmasini saglayacaktir. Hii-
manist Latincenin Fransa’da XIV. Louis dsnemindeki bu gézden distist,
beraberinde Edebiyat Cumhuriyeti’nde bir degisiklik getirir. Bir Fransiz
Edebiyat Cumhuriyeti —~Aydinlanma Cumhuriyeti—, ¢cok biiyiik sayidaki
vatandaglariyla, kokenleri Petrarca’ya kadar varan Rénesans Cumhuri-
yeti’'nin yerini almaya baglar. Dictionnaire historique et critique’in (Elestirel
ve Tarihsel Sézliik) yazari ve ayni zamanda Nouwelles de la République des
Lettres'de bir gazeteci olan Bayle, bu firsat1 herkesten daha iyi yakalar. La
suite des réflexions sur le prétendu jugement du public'te (Sézde Halkin Yargist
Uzerine Diigiincelerin Tutarh@) sdyle yazar:

“Insanin 4lim olmaktan ¢ok eglenmek i¢in okudugu bir yiizyilda bulu-
nuyoruz. S6zliiglimii Bag Papaz Renaudot'nun zevkine gére yapmig olsay-
dim, kimse onu basmak istemeyecekti. Ve tesadiifen birisi onu yayimla-
ma yanilgisina diigmiis olsayd, yiiz tane bile satamayacakt [...]. Latince
yazmus olsaydim, durum daha degisik olurdu ve ge¢mis Yiizyilin tarzi ge-
cerli olsayds, kitabimda yalnizca Edebiyattan [Edebiyat deyince uzmanlara
yonelik derin tarihsel ve filolojik bilgiyi anlamak gerekir] séz ederdim; ancak
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cag degisti. Sirfiyi seyler yazmak bikkinlik verir. Eger okuyucunun onlart
okumaya katlanmasin istiyorsak, onlara bagka seyler de katmamiz ge-
rekir. Veluti pueris absinthia tetra medentes, Cum dare conantur prius oras
pocula circum vb. Cocuklari tedavi etmek icin act apsenti onlara verme-
den 6nce bardaklarin etrafini hafifce 1slatanlar gibi [...].”

“Henri de Valois ve onun grubundaki &limler, bir yapitta daha énce
bildikleri ya da bir giin kendilerine artik yarar saglamayacagini sandiklar:
her seyi gereksiz bulurlar. Ancak, yari alimlerin ve Edebiyat Cumhuriye-
ti'ndeki halk yiginlarinin gereksinimleriyle uyusmak zorundaydilar. Ede-
biyat Cumhuriyeti’nin Roma Cumhuriyeti’'nden daha fazla siniflara ayril-
digin1 bilmek zorundaydilar. Her bir sinifin kendine gére ihtiyaclart vardir
ve hepsine hizmet etmek derleme yapitlara 6zgiidiir. Bu faydali ve gerekli-
dir, su gereksizdir seklinde kesin bir yargiya vardiklarinda, ¢cok degerli bil-
gileri olmasina kargin yanilmaktadirlar. Bu nitelikler géreli degil midir?
Séyle sdylense daha iyi: Benimve benim gibiler icin faydali ya da faydasiz olan
bir sey, diger Edebiyatcilar icin faydal ya da faydasiz mudir? “Béyle bir yapit,
daha kisa olsaydi, Avrupa’nin en bilgili adamlarinin begenisini daha
fazla kazanird, 8yleyse daha kisa yapilmasi gerekirdi” demek iyi bir diisiin-
me bigimi degildir. Hemen béyle bir yargiya kapilmayiniz. Belirttiginiz
bu kitaplarda faydasiz diye bir sey yoktur, ¢linkii size yaramayan bir sey
bagka birgok kisiye yarayacaktir ve iyice eminim ki, bityiik bir Derlemede
nelerin birakilmasi nelerin ¢ikarilmasi konusunda arka arkaya diigiincele-
rini belirtmeleri igin Edebiyat Cumhuriyeti’'nin biitiin Burjuvalarini bir
araya getirebilseydik, birilerinin cikarilmasint istedikleri seylerin digerle-
rinin birakilmasini istedikleri seylerle tamamen ayni oldugunu gériirdiik.
Gerek bu tiir yapitlarin gergek degerleri gerekse elestirinin ve Snemsiz ay-
rintilarin birbirinden ayrilmazligi konusunda yiizlerce gézlem yapilabilir.
Avyrica, iyi bir kitap ile faydali bir kitap, kiiciik sayida bilim adaminin
Begenisini kazanabilen bir Yazar ile kazanilmast bir Odiil kadar zor olan
bu Begeniyi haketme onuruna kamu yararini yeg tutan bir Yazar arasin-
daki fark konusunda da birgok gézlem yapmak olasidir?.”

Bilginin resmi ve kapalt dili olarak Latincenin gézden diigmesiyle
birlikte, Rénesans hiimanizmasinin baglica énvarsayimi olan Antikcag
da—gercegin bagvuru kaynagi ve alimlerin aragtirmasinin konusu olarak—
gdzden diistii. Bir Francis Bacon, bir Descartes sayesinde deger kazandt
bu; Eskilerin derin bilgisi ve otoritesi, alimler Latincesi iistiinliigiinii

7) P. Bayle, Dictionnaire historique et critique..., cilt [V, s. 3031-3032.
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yitirdikge ve modern dillerin ve &zellikle Fransizcanin bilim alanindaki
kullanimi arttikca kiigiimsendi. Leibniz, Edebiyat Cumhuriyeti'ni gergek
anlamda kendine &zgii evrensel bir dilden yoksun birakan bu gelismeye
tiziilecektir. Bereket versin ki, Avrupa’da yavas yavas olusan bu bilgiku-
ramsal ve dilbilimsel “biling bunalimi”"nda, hem tutucu hem de modern
kimi ¢nemli kisilikler belirli bir siireklilik sagladilar ve Nuh'un Gemisi
gibi, 6nceki yiizyillardaki hiimanizmanin éziinii korudular. Bu “éncii”le-
rin en dnemlisi ve ilki kuskusuz Montaigne idi. XVLI. yiizyilin sonlarinda
yazmaya bagladig1 Denemeler'inde, Lorenzo Valla ve Erasmus'tan beri yapi-
lan “Antikcag’a déniis” ile ilgili biitiin felsefi caligmalar1 6zetler ve onla-
r1, XVIL ylizyilhin “diirist insan” adini verecegi bu “yeniaydin”larm (kendi
dillerinde) kullanimina koyar. Bir diger “6ncii” ise, XIV. Louis déne-
minde yasayan Pierre-Daniel Huet idi. Ancak higbiri, Pierre Bayle kadar
etkili olmadi: Eski Edebiyat Cumhuriyeti'nin XVI. ve XVILI. yiizyillarda
alimler Latincesiyle biriktirmis oldugu zenginlikleri, yeni Edebiyat Cum-
huriyeti'nin okuyucular: icin Sézliik'tinde Fransizca olarak topladi. Bu
bakimdan, Sozliik'teki “Peiresc” baglikli yazi ayriks: niteliktedir: Birgok
nedenle uzun siireden beri “demode” olan Gassendi’nin Vita de Peiresc’ini
(Peiresc'in Yagaméykiisii) elli satirda 6zetleyip sonraki yiizyillar icin onun
8ziini kurtarir. Ancak ne kadar da kéklii bir 6zetlemeydi bu! Bu 8zetle-
me kismi bir caba ile pek diizeltilemedi ve 1770’te Requiericin anlagilmast -
cok gii¢ kaldi®. Aydinlanma felsefesinin ve hatta Descartes'in, Newton'in
ve Einstein'm “yeni” biliminin artik bel baglanacak konular olmadigi,
“daha diin evrensel” olan Fransiz dilinin Latincenin X VIL yiizyilda hisset-
tigi kadar kendini tehlikede hissettigi giiniimiizde, Peiresc ile Saumaise'in
birbirine géndermis olduklari ve ii¢ yiizyildan beri unutulmus olan mektup-
lart Agneés Bresson’un tam yayimlayacag sirada, Gassendi'nin Peiresc’in
Yasaméoykiisii'niin nihayet eksiksiz olarak cevrilmesi tuhaf ve sagirticidir.
Baykus, diye yazar Hegel, alacakaranlikta ugar. Daha algak géniilliiliikle
soyleyecek olursak: Dogrusal ve karst konulmaz bir gelismeye olan inancin
sona ermesi, “bilgi"nin bazi durumlarina ve pozitivist tarihin kesinlikle
“agilmig” olduguna inandigr baz bilgelik bicimlerine kargt daha hosgériilii
kilmaktadir bizi.

Pierre Gassendi'nin Vita Peireskii’sinin yazgisinin Ingiltere’de ~bura-
da Ingiliz dilinin canliligi, Fransa'da oldugu gibi Modernlerin Eskilerin

- 8) ]. B. Requier, Vie de Nicolas-Claude Peiresc, conseiller au Parlement de Provence, Paris,
Musier pére, 1770, in-129, s. XII-409.
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Latincesi tizerindeki parlak zaferine bagli degildi— cok farkli oldugunu
gérmek ilgingtir. 1657'den sonra, William Rand, Vita Peireski’yi Ingi-
lizceye su baglikla gevirdi: The Mirror of True Nobility, and Gentility, being _
the Life of N.C. Fabritius, Lord of Peiresc. Boylece, XVIL. yiizyil alimler
biyografisinin Latince bagyapiti, o zamandan beri Ingiltere’nin edebi ka-
litinin ayrilmaz bir parcast oldu. Daha sonra 1681’de, Georges Bates,
Londra'da Edebiyat Cumhuriyeti'nin prenslerine iligkin Latince bir Ya-
samdykiileri derlemesi yayimlar: Oxford'da, V1. Henri ile birlikte All Souls
College't kuran Cantorbery bagpiskoposu Henry Chichole ya da Bodleian
Library’nin kurucusu Thomas Bodley gibi yiiksek Ingiliz hiimanizmasmin
biiyiik hiimanistlerinin ya da koruyucularmin biyografilerini bir araya
getiren Avrupal: 4limlerin gergek bir Parnassos'u idi bu. Ancak bu der-
leme, Kitanin hiimanist prenslerine biiyiik bir yer ayirtyordu. Gergekten
de bu derlemede, orijinal Latince metinleriyle Beatus Rhenanus'un Eras-
musun Yasaméykiisii, Louis Le Roy'’nin Budé'nin Yasamdykiisii, Paolo
Gualdo'nun Gian Vincenzo Pinellinin Yasamoykiisii, Léon Allatius'un Jules
César Lagallamin Yagaméykiisii (Gabriel Naudé'nin Guy Patin’e bir ithaf
yazist ile), Nicolas Rigault'nun Pierre Dupuy’nin Yasaméykiisii ile kardesi
Adrien’in yazdigiHenride Valois'min Yagaméykiisii bulunur. O sirada “mo-
dern” Fontenelle, Fransa'da alimlerin “akademik 6vgii” gelenegini bagla-
tir; bunlarin 1719'da yapilan ilk derlemesinden &nce, anlamli bir sekilde
Histoire du renouvellement de ' Académie des sciences en 1699 (1699'da Bilim-
ler Akademisi'min Yenilenmesi Tarihi) adli yapit ¢ikar. Fransiz kékenli bu
“modern” gelenegi, X VIIL yiizyilda d’Alembert siirdiirecektir. Bu gelenek,
eski hiimanist Edebiyat Cumhuriyeti'ne 6zgii bir edebi tiir olan Vitae'yi
(Yasamoykiisii) kesinlikle bir kenara birakiyordu. Demek ki, Fransa'da
XIV. Louis déneminde, merkezi kurumlar kraliyet Akademileri olan ve
her seyden 6nce Fransiz kokenli yeni bir Edebiyat Cumhuriyeti'nin igin-
de apayr bir cenaze téreni diizenlenir. Bayle'in ve Saint-Evremond’un
dostu Protestan Pierre Desmaizeaux, eski Edebiyat Cumhuriyeti'nin La-
tince Vitae'lerini érnek alarak, Fransizcayla—ama Amsterdam’da— Saint-
Evremond'un (1711), Boileau'nun (1712), Bayle'in (1732) Yasaméykiile-
ri'ni boguna yayimlayacaktir. Tagraya &zgii bir cabadir bu. Kald: ki De-
smaizeaux, Gassendi'nin Vita Peireskii'sini cevirmeyi diisiinmez. Buna kar-
silik Ingiltere’de, Rand’in cevirisi ve Bates'in derlemesi sayesinde bu ge-
lenek siirer ve 1792'de, XIX. ve XX. yiizyil Ingiltere’sinde Life and letters
tiiriiniin yagam kaynag1 olan aydin filolog biyografisinin bagyapitina yol
acar: James Boswell'in The life of Samuel Johnson't. Cok se¢meli olan bu
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edebi tiir, Biiyiik Britanya'da bir Parnassos ve hatta birgok bakimdan bir
tiir Fransiz Akademisi iglevini gordii. :

Vita Peireskii'nin bugiin Briiksel’deki Erasmus Evi’nde kutladigimiz
ilk eksiksiz Fransizca gevirisi, o halde, Fransa’da ve Avrupa’da edebiyat
medeniyetinin eski kahramanlarindan birisine kargt Fransizlarin uzun
siiredir yaptiklar1 bir haksizligin Belgikalilar tarafindan giderilmesi anla-
‘minagelir®. Ancak, bu konferansin konusuna deginmenin tam zamanidir:
Peiresc zamaninda Latin ve Avrupa Edebiyat Cumhuriyeti ne idi? Ne
politika ne de ulusal edebiyat tarihgilerinin hig s6z etmedigi boyle bir
Cumbhuriyetin nasil oluyor da prensleri vardr?

Respublica listerarum ya da respublica litteraria kavrami (kamu Edebiyat
hizmeti ya da edebi devlet), ilk kez 1417’de, Venedikli geng soylu hiima-
nist Francesco Barbaroile Floransali hiimanist Poggio Bracciolini arasin-
daki yazigmalarda ortaya ¢ikar. Hem monarsik —¢iinkii bir Prensin (papa)
otoritesine dayaliydi— hem aristokratik —¢iinkii papa, piskoposlarin, ma-
nastir kurumlari bagkanlarinin ve kardinallerin yardimini gérityordu—
hem de demokratik —¢iinkii laik ve alim biitiin Hiristiyanlar, ulus, dil ve
sinif ayrimi olmadan Kilisenin miimin topluluguna girebiliyordu— bir ana-
yasaya gére Hiristiyanlarin tiimiini bir araya getirip diizene sokan evrensel
bir kurum olarak Ortacag Katolik Kilisesini belirten tiizel bir deyim olan
respublica christiana deyimi érnek alinarak olugturulmugtur bu kavram.
Bir hukuk devleti, kilise hukuku devleti olan Respublica christiana, medeni
ve salt insanca bir hukuku olan bir¢ok gecici devletin iistiinde bir devlet-
ti. Petrarca’nin kalitcst Italyan hiimanistler, XV. yiizyilin baginda ken-
dilerine ve calisma programlar: studia humanitatis'e (Yunan-Latin dili ve
edebiyat1) hemen hemen tiizel bir kimlik vermek istediklerinde, topluluk-
larin1 ve onu belirleyen yasalar1 Respublica christiana’y1 érnek alarak tasar-
lamalar1 cok dogaldi. Edebiyat Cumhuriyeti, Hiristiyan Cumhuriyeti ice-
risinde galiskan bir kurum olarak algilanmisti. Respublica litterarum ile
Respublica christiana arasinda ta baglardan beri siki bir baglagma vard.
Petrarca ve kalitcilary, yalnizca ilk yiizyillardaki Babalari ayrintili bir
sekilde inceleyerek ve Roma Imparatorluguw’nun Yunan-Latin uygarligin-
dan ayrilmaz olan Huristiyan Antikgagi'ni gercek anlamda yeniden can-
landirarak Kiliseyi iyilestirmek ve diriltmek amaciyla Kuzey Avrupa

9) Bu geviriye nayak olan Madame Smets-Hennekinne bagkanhgindaki Pro-Peyresq
demnegine ancak minnet duymak diiger bize. 1468'de yapilan ve 1515'te genisletilen Erasmus
Evi, Anderlecht Meclisine bagliydi. Toplulugun iiyeleri ve iinlii konuklan orada kaliyordu.
1521’de bu evde kalan Erasmus, bu konuklarin en tinliileri idi.
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tiniversitelerinin skolastik biliminin kargisina kendi studia humanita-
tis'lerini koymamuiglardir. [talyan hiimanistlerinin Antik¢ag dehasini ve
inancini yeniden canlandirmaya biiyiik ézlemi, gotik ve skolastik Kuzey
Avrupa'da yerlesir yerlesmez, Respublica christiana’'nin birligi ve Roma
gelenekeiligi icin oldukga tehlikeli olmaya bagladi. Eski Italyan gelene-
ginin ¢ok az tuttugu Kuzey hiimanizmasi, gok kisa bir siire sonra 6zgiirbir
sorgulamaya ve Roma Kilisesi'nin kabul etmesi giic edebi ve bilimsel bir
ilahiyatct “yenilik”e dogru kaydi. Ancak tam o sirada, Erasmus kadar
dnemli Kuzeylibir hiimanist, talyan kékenli Respublica litteraria kavramint
tistlendi. Bu kavrami, Hiristiyan Avrupa'nin bir ilkesi ve bir birlik simgesi
haline getirdi ve onun prensi olarak nitelendirilmesini memnuniyetle
kabullendi. Gergekten de, Kuzey Respublica litteraria'nin ¢ok taninan ilk
prensi olur. Bu prensin, Katolik Kilisesi'nin iman birliginden vazgegmek
istememesi ve istelik Papa III. Paulus Borghese'den kardinal unvanini
almaya cok yaklagmast epey anlamlidir. Italyan Respublica litteraria’nin
prensi Pietro Bembo, 1536'da kardinal oldu. Papalar, uzun siireden beri
Respublica litteraria’'min sembolik degerini anlamis ve onu Roma iman
birligi ile birlestirmek icin ellerinden geleni yapmiglardi.

Respublica litteraria, Erasmus’un istekleri dogrultusunda karsit inanca
sahip hiimanistler arasinda bazi igbirligi ve karsilikli kisisel saygi baglarini
Latinceyle korumayi bagarmamis olsaydi, Anglikan, Luther’ci ve Kalvinist
Reform, Respublica litteraria’nin Avrupa dokusunu yirtabilirdi. Sansiiriin
ve baskinin en kolay kurbani olan basili kitaptan daha ¢ok, yazigsma,
soylesi, gezi ve 6zel kiitiiphane kurulmastyla ilgili en gizli yéntemler saye-
sindedir ki, XVL. yiizy1lda —partizanca tutkulara ve darkafali gekismelere
karsin— alimce bir igbirligi programi ve ag1 ayakta kalabildi. Yunan, La-
tin ve Hiristiyan Antikgagi’nin birlegtirici biiyiik aydinligi, XVI. ve X VIL
yiizyilda derin bilgili Katoliklerde oldugu gibi Protestanlarda da, bir de-
receye kadar evrensel olan bir arastirma programinin ortak referansi ve
ilkesi‘olmayi siirdiiriir. Latince, onlarmn 6z dilleri olarak kalir. Kendi ya-
zismalarinda ruhigin ortak bir yurt bulmaya calisirken buaitlik ve igbirligi
duygusunu yaratmakta, Erasmus kadar hi¢ kimsenin katkist olmamustir.
Diigmani, Erasmus géstermisti: Bu, dinsel sapkinliktan daha ¢ok An-
tikgag'in bilinmemesi ve bunun her alandaki dogal sonucu olan “barbar-
lik”t1. Erasmus'un Respublica litteraria’si, yitik Antikcag aydinliginin ye-
niden bulunmasi yolunda biitiin cephelerde savasir. Yine de, tamamiyla
barisct olmasina kargin, dogal olarak bagkaninin kalemiyle savasla ilgili
egretilemelere bagvurur. 1525'te Willibald Pirckheimer'a yazdig1 bir mek-
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tupta, Erasmus sdyle der: “Diger konularda birbiriyle 6tkeyle ¢atisan iki
tarafin, simdilerde giizel ve hos bir edebiyati kaybetmek konusunda
sagilacak derecede uzlagtiklarini gérityoruz! Taraflardan biri, biiyiik bir
saygisizlikla, dinsel sapkinltklari edebiyatin yarattigini haykirarak séy-
lemektedir; diger tarafin ise, insanlar toplumunu giivence altina almak
icin giintimiize kadar aktarilan ve edinilen her seyden nefret eden birgok
tiyesi vardir. O nedenle, yenilenmesini gérmek istemedikleri seylerin
ayakta kalmasini engellemek i¢in, insan yasamini ciliz ve igreng olmak-
tan kurtaran biitiin edebi disiplinleri ortadan kaldirmaya calisirlar.” 1

Bu vandallig1 engellemek icin Erasmus, denklerine, hem Protestan
hem de Katolik aydinlara, Latinceyle bircok direnme ve igbirligi cagrisin-
da bulunur. “Senatonun ve ¢aliskan halkin” bagkan olarak, aydin Cum-
huriyetin prensiolarak seslenir onlara. 1526’da, Conrad Goclenius'a séyle
yazar: “Bu tiirdeki abartmali bir 6vgiiniin, hem barbarlara hem de inang-
sizlara karg girisilen savagi sonuna dek yiiriitmeye seni tesvik etmesinin
Edebiyat Cumhuriyeti'ne yararlt olabilecegini diisiindiim.”!! Savagin so-
nucunun, aydinlar arasindaki gériis ve géniil birligine —ki bunu, en iyilere -
ddiiller veren, ¢liilerini yiicelten, her zaman el birligiyle caligan ve siirekli
olarak toplanan bir kurul olarak betimler— bagh oldugunu bikmadan
tekrarlar. O nedenle, yazistigi kisiler ona sik sik princeps scientiae, princeps
litterarum sacrorum et profanarum, princeps eruditionis universae ya da heros
et princeps Musarum diye hitap ederler. Apollon’'un Avrupa Parnassos’u
tizerindeki bu roliinii onun elinden italya’da Bembo, Fransa’da ise Guil-
laume Budé almaya ¢aligir. Budé, coktan Fransiz Edebiyat Cumhuriyeti
icin bir evrensellik, kendisi icinse tam bir &ncelik isteme egilimindeydi.
Ancak Ingiliz, Alman, Flaman soylu sinifi ile Papa ve Imparator tarafin-
dan taninan Erasmus’un manevi iktidari, herhangi bir devlete, bir ulusal
dile bagli degildir. XVIL yiizyilda Peiresc’in prensligi, Budé'nin, Bembo'nun
ve Erasmus’un mirast arasinda ¢ok giizel bir sentezdir. Bu prenslik, ger-
cekanlamda ve tistiin derecede Avrupalidir. 1637'de Peiresc’in 8ltimiin-
den sonra, Avrupa, her seyden énce Fransiz olan bir Edebiyat Cumhu-
riyeti'ni benimsemeyi 6grenecektir.

Siyasal ve dinsel bakimdan Avrupa'yt bélen dilbilimsel ve ulusal
farkliliklar, Edebiyat Cumhuriyeti’nde, her tiirde barbarlara karst alim-
ler arasindaki dayanigma sayesinde azalir.

10) A. Gerlo, La correspondance d’Erasme. Traduction intégrdle..., cile VI (1525-1527),

Briiksel, University Press, 1977, s. 66 (Basel, 14 Mart 1525).
11) A.g.y., s. 520 (Louvain, 10 arahk [1526]).
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Bu gériinmez devletin prensinin kim oldugunu bilme sorunu, XVI.
yiizyilda ve X VIL. yiizyilin baginda diisiinme y&ntemlerinin en biiyiik ka-
rarsizliklarindan biridir. Geng Peiresc, 1599 yilinda Padova'dan sonra
Roma'ya gittigi sirada, din savaslar yiiziinden Fransa’nin gerilemesi, biri
Hollanda'da ve Brabant'ta digeri Venedik'te olmak tizere baglica iki yiik-
sek hiimanist gretim merkezinin olugmasina yol agt1. O sirada, Edebiyat
Cumhuriyeti'nin {i¢ prensi vardi: Birbirine rakip iki Kuzeyli prensten
biri Leyde Akademisi'nde profestr olan Protestan Joseph-Juste Scaliger!?
(bunun kalit¢ist Claude Saumaisel? olacaktir), digeri ise Louvain Uni-
versitesi'nde profesdr olan Katolik Justus Lipsius'tur (bunun kalitgisi ise
Erycius Puteanus olacaktir). Ugiinciisii, Italyan Gian Vincenzo Pinelli'dir;
Avrupa'nin en iinlii {iniversitelerinden birinin merkezi olan Padova'da,
Venedik Cumhuriyeti'nin alani igcinde yerlegmistir. 1599’da, Nantes
Fermanini yayimlamaya hazirlanan IV. Henri'nin Fransa'ya huzur getir-
mesiyle durum degismeye bagladi. Paris’te, Yiiksek Mahkemede saygin
bir yargi¢ olan Jacques-Auguste de Thou, Saint-André-des-Arts soka-
gindaki evinde ansiklopedik bir kiitiiphane olusturur, ki bu, onun 1617'de
Sliimiiyle, 1651'e kadar Avrupa Edebiyat Cumhuriyeti'nin en tartigmasiz
merkezi olan “Dupuy Biirosu”nun merkezi olacaktir. 30’lu yillardan bas-
layarak, biitiin Avrupa’da Pierre Dupuy’ye “Paris Ustadi” denilecektir.
Ancak Peiresc, Giiney Fransa'da dehasiyla ve bikmak nedir bilmeyen
becerikligiyle Kardinal Bembo'nun ardili Pinelli'nin 1601’e degin iistlen-
mis oldugu geleneksel edebiyat prensligini Italya’dan agirmamug olsayd,
Paris, hiimanist Edebiyat Cumhuriyeti'nin prensligini ele gecirmede bu
kadar basarili olamazdi. Peiresc, Bagkan de Thou’nun kalitgilart Dupuy
kardeslerle cok siki bir iliski kurmug ve 1617-1623 yillar1 arasinda Paris’e
yaptigi gezi sirasinda, onlarin “Biiro”sunun bir gediklisi olmustu. O sirada,
Adalet Bakani olan Guillaume du Vair'in yaninda yar1 resmi bir gérevi
vard1 onun; aydinlari destekliyor, onlarin yapitlarini yayimlatiyor ve
alimler arasindaki isbirligini giiclendirmeye caligtyordu. Bu dénem,adeta
Fransiz Edebiyat Cumhuriyeti'nin ilk altin cagrydi. Peiresc, Aix'e déndiik-
ten sonra, Dupuy'lerle olan iligkisini siirdiiriir. Fransa'nin iki noktasin-
da, Giineye déniik Aix'te ve Kuzeye ve Doguya déniik Paris’te, Peirescile

12) “Le plus grand philosophe du XVI® siécle: Joseph-Juste Scaliger (1593-1609)”,
Ecrivains frangais en Hollande dans la premiére moitié du XVII° siécle, La Haye, M. Nijhoff ve
Paris, E. Champion, 1921, s. 187-217.

13) “Le plus grand philologue du XVII¢ siecle: Claude Saumaise (1632-1653)”, a.g.y., s.
311-333.
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Parisli dostlari, alimler Avrupa’sinin geometrik merkezi olarak siyasal
acidan kendiyle barisik bir Fransa'nm roliini, iyice yiiriittiikleri iki ma-
nevrayla diizenlediler. Edebiyat Cumhuriyeti, Paris'te hem doruk nok-
tasina ulasacak hem de kokli bir degisime ugrayacaktir.

Baglangica dénecek olursak, Peiresc'in (Gassendi'nin Vit's: bu ba-
kimdan cok aydinlaticidir), Italya’da daha ilk andan baglayarak kendini
hem Scaliger'ye hem de Lipsius’a kabul ettirmeyi ve Gian Pinelli'nin
begenisini kazanmayi basarmasi cok anlamlidir. Peregrinatio academica’sint
iki eksene gore tasarlamig olmasi da ayn1 derecede anlamlidir: Bunlardan
biri, ti¢ yil kalip Antikgag konusundaki derin bilgisini tamamladig1 ve
biitiin Italyan hiimanistleriyle dostluk kurdugu Italya’ya gétiiriir onu;
digeri ise, onu Kuzey Avrupa'ya, Ingiltere ve Hollanda'’ya (burada, X VL.
yiizyihn filoloji dehasi Joseph-Juste Scaliger'yle kacinilmaz gériismesini
yapar), sonra da V. Henri'nin Croy Diikii unvanini verdigi alim Diik
Arschot’yla bulustugu Flandres’a gétiiriir. Ancak, 1606’da bu gezisini
neredeyse biiyiik bir basariyla tamamladiginda heniiz 26 yaginda olan
Peiresc, ¢oktan uluslararas: alimler toplulugunun &viincesi olmug ve
Gassendi’ye kalirsa, prens unvani Italya’da kendisine coktan verilmisti.
Bir Fransizin Italya tarafindan benimsenmesi bir dénemin sonunu belir-
tir. Bubenimseme bize, ayrica Peiresc’in ne kadar tutucu ve gelenekgi bir
deha oldugunu gésterir. Montaigne gibi, ayrisimdan daha ¢ok biresime
(sentez) dnem verir. Dostlar1 Dupuy’ler hig Paris’ten ayrilmazlar. Bir¢ok
bakimdan onlardan daha “modern” olan Mersenne hig Italya’ya gitme-
migtir. 8§ Ekim 1635’te Peiresc’'in Du May’e de yazacagi gibi, onlara gére
“Mousalar, semtlerinizde serinligi aramak {izere uzun siire 6nce sicak
tilkeleri terketmis gibiler”'4. Bu, &vgiiden bagka bir sey degildir belki de.
Gergekten de Peiresc, Gabriel Naudé'ye yazilan iki mektuba inanacak
olursak, Roma Kilisesinin kiiciikliigiine kesinlikle inanmamus gibi gériin-
mektedir®. Peiresc'in 1623’te Aix’e déniisl, Paris'in salt istiinliigiini
on yil kadar geciktirmege yol agar. Edebiyat Cumhuriyeti'nin bagkenti
Paris, bu dénem sirasinda, biiyiik hiimanist edebiyat seriiveninin bagladig
Avignon yakinlarinda Akdeniz'de bir képriiniin bagini tutar. Peiresc’ten
sonra, [talya'ya yonelik olan bu ara istasyon yok olur.

Geng Peiresc'in [talya gezisineiligkin ykiisiinde, Gassendi'de oldugu
gibi, her s6zciik dnemlidir ve her sey, yetismis kisiler icin yetismis kisi-

14) A. Bresson (der.), Peiresc, Lettres @ Claude Saumaise.. ., s. 201.
15) A.g.y,, s. 201 n. 5.



\

196 EDEBIYAT CUMHURIYETI

lerin diliyle, yani alimler Latincesiyle yazilmistir. Bu 6ykd, ti¢ yiizyil ka-
dar eskiolan ve en yiiksek olgunluk derecesine ulasan bir gelenege uygun
olarak Avrupa edebiyat prensligine gétiiren gegis ve kabul ritlerinin neler -
oldugunu biiyiik bir kesinlikle anlamamiz1 saglar. Ciinki, Peiresc'in Ital-
ya'ya yaptig1 uzun gezinin gercek konusu, hukuk 6greniminden daha ¢ok
buydu kuskusuz. Antik¢ag't kendi Miizesinde aragtirmaya ve Petrarca,
Valla ve Bembo mirasgilarinin onayini almaya gelmisti.

Peiresc Padova'yagiderken, Kuzey Avrupa Edebiyat Cumhuriyeti'nin
yetkili prenslerinden birinin, Justus Lipsius’un kurallara uygun olarak
diizenledigi bir pasaportu tagtyordu. Onceki yil yayimlanan Lettres aux
Francais (Fransidara Mektuplar) adli derlemesinde Justus Lipsius, geng
Peiresc’e yazdigimektuplara da yer verir. Justus Lipsius'un Padovali yazigma
arkadagt Thomas Segetus, Lipsius'un eski 8giidiinii yerinde dogrular:
“Narbonne Galya’sinin dehasina, heniiz olgunluk caginda bulunmayan
Nicolas Fabri'nin zekasina ve olgun degerine: Noel arifesi vgiileri, Padova,
1599”16, Biitiin kapilari, en ciddi alimlerinkini bile agan bir tiir anahtardir
bu. Lipsius'un o sirada Milano’da ders vermekte olan bir bagka tinlii 6gren-
cisi ve manevi kalitgisi Erycius Puteanus, ustasinin ve Segetus’un &vgiileri-
ne kendi 8vgiilerini katar. O zaman, tapinagin kapilar1 kendisine agilir.
Bunlar her seyden 6nce, Italyan Edebiyat Cumhuriyeti’nin gérevdeki
prensi Gian Vincenzo Pinelli'nin hem miize, hem kiitliphane hem de
biiytik bir alimler kliibii olan konutunun kapilaridir. 1607'de, Pinelli’'nin
Sliimiinden sonra, 8grencisi ve dostu Paolo Gualdo onun Vita’siniyayim-
layacaktir'?. Bu, otuz yil sonra Gassendi'nin Vita’s1 igin bir edebi model,
ama her seyden 6nce Peiresc'in de titizlikle taklit edecegi bir Typus viri
probi et eruditi drnegi olacaktir. Papalarla ve Cizvitlerle arasi iyi olan
Pinelli, 6zellikle Katolik ve Protestan Kuzey Avrupa'yla sikibaglar kurmay:
bagarmisti. Onun yazigma ag1 ve Avrupa'nin en zengin ve kendini en iyi

* yenilemis kiitiiphanelerinden biri olan kiitiiphanesi, Padova’daki konutu-

nu, Index ve Saint-Office sansiirlerine takilmayan ve Venedik'in bagim-
sizligindan yararlanan bir tiir prenslige déniistiiriiyordu. Evrensel bir alim
olan Pinelli, Avrupa'da yapilmakta olan biitiin ¢aligmalardan haberdard:
ve, Peiresc’in de yapacagi gibi, her alanda destegini verirken kisisel hazi-
nesinden alimlere faydalr kitaplar, elyazmalar1 ve belgeler sagliyordu.

16) R. Lassalle, Fr. cev. P. Gassendi, Vie de lillustre Nicolas-Claude Fabri de Peiresc...,
Paris, Belin, 1992, s. 39.

17) Paolo Gualdo, VitaJoannis Vincentii Pinelli, patricii genuensis. .., Augustae Vindelicorum,
excud. C. Mangus, 1607, in-4°.
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Séylesisinde hem miikemmel bir incelik hem de uyarici bir canhilik
vardi Pinelli'nin. Biyografisini yazan Paolo Gualdo’nun onunla ilgili an-
lattiklari sayesinde, A1t de conférer’de (Goriisme Sanan) Atinalilarin ve Ro-
malilarin s6zel caligmalarini $ven Montaigne'in su sézleriyle neyi kastet-
tigini -anlayabiliyoruz: “Giiniimiizde, Italyanlar —ki bu konuda onlarla
ayn1 goriisii paylasiyoruz— kendi yararina onlardan birkag kalint: koru-
maktadirlar.” Gualdo, Pinelli'nin Goriigme Sanat adli yapitiyla ilgili ola-
rak sunlar1 yazar:

“Muhataplarinin herbirisinin egilimlerini hemen anlamaya aligmisti.
Insanlari yiizlerinden tanima sanati uzmanindan 3grendigi derse giiven-
diginden degil, cok sayida iistiin kisiyle siirekli gériismesi sonucu gorgii-
siinlin artmasindandir. Kendine 6zgii bir hitap tarzi vardi. Bu tarz, kargisin-
dakinde bazi sakli zenginlikleri ortaya cikartiyor ve yari saka yari ciddi
kimi degisik sdzlerle onu saskina ¢eviriyordu. O, bicim ve yapi degistirme-
leriyle ve olaganiistii sezgileriyle sanki bir Proteus. En az tamidig1 kimse-
ler icin bile, ruhlarinin egilimlerini, bedenlerinin yapisini ve diger dogal
dzelliklerini dogru bir sekilde agiga ¢ikaran bir¢ok ayirdedici ve tamamiyla
simgesel adlar uyduruyordu. Vebadan ve bulasici hastaliklardan kagar
gibisakindigi geveze ve kendinibegenmis kisilerin basitliklerini ve {istiin-
liiklerini bir ¢irpida birbirinden ayiriyordu. Hédiik, kaba ya da en azindan
ciddiyetten uzak kisilere dogas: geregi 6tke duyuyor ve onlardan tiksini-
yordu. Her seyi uyumlu bir bicimde ve sagduyuya gére yapma sanati onun
o denli bir bagka &zelligi oldu ki, onu kolayca zerafetin babasi olarak
nitelendirebilirsiniz.”!8

Bu bakimdan, Gassendi’nin otuz dért yil sonra Peiresc’in sayginhg:
konusunda yazacaklariyla bir kiyaslama yapilabilir. Bu, Italyanca zgiin
metnin sigirilmis bir bicimidir ve “Mousalarin Kuzeye dogru gégii"ne
iligkin bir bagka kanittir:

“Herbirinin huyuna ve davraniglarina uygun olan seyleri ¢ok iyi bil-
digi igin, iyi goriiniglii kisilerle yaptig1 sdyleside zorunlu olarak bulunan
hoglugu anlamak gerek. Bu apagik bir seydir, ciinkii pek ¢ok sey bildigi
icin, herbirinin hosuna en fazla giden konuyu segip islemeye calisiyordy;
her zaman birine bir seyler &gretmeye hazirdi ve yalnizca muhatabinin
bagkasina seve seve aktaracagini bildigi seyleri anlatiyordu. Onu stk sik

18) A.g.y., s- 43-44.
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ziyaret eden yabancilarin ve merakli kisilerin kendilerini su ya da bu
nedenle dncelikle kaptirdiklar: diisiinceyi sezinlemeye ¢alistyordu ilkin;
ancak o zaman onlara kitaplarindan, hazinelerinden vb. gérmekten zevk
duyacaklar geyleri gosteriyordu; bilmek istemedikleri seyleri ise gdster-
miyordu. Ondan sonra, kendi iilkelerinde ya da gezileri sirasinda olsun,
olaganiistii bir sey gériip gérmediklerini soruyordu onlara. Ve kendisinin
de, daha 6nce gérdiigiinii ya da duydugunu sdyleyecegi ve onlara géste-
recegi benzer seyleri vardi her zaman. Sonug olarak, kimse kolay kolay
bu sohbetleri birakmak istemiyor ve herkes saatlerin ve giinlerin daha
uzun olmasini diliyordu. Kendisiyle sik sik goriisen kisilerde bikkinlik ya
da hayal kiriklig1 yaratmasi s6z konusu degildi: Her zaman yeni bir derin
bilgi kaynagiyla dolup tastyordu ve biiyiik bir coskuyla diigiincelerini ifa-
de ederken kisileri &ylesine kendine ¢ekiyordu ki, sohbetin ¢ok ¢abuk
bitmesinden bagka bir kaygilart yoktu. Hatta, kuskusuz konuylailgiliola-
rak, seyrek de olsa, bazi sakalara da yer veriyordu: Ciddi konusmaya aligkin
biri olarak, agiklamalarini 8ylesine giizel bir dille yapiyordu ki, sakalarina
hemen hemen hig gerek kalmiyordu.

Bu davraniglar1 herkesce cok takdir ediliyordu, ancak agik¢a bayagt
seyler sdylemekten ya da séylenilmesinden hoglanan herkes onun canint
sikiyordu. Oldukga degerli saatlerinin, havalarm soguk ya da sicak, acik
ya da kapaly, sagliga uygun ya da uygunsuz vb. oldugunu dinleyerek ya da
soyleyerek elinde olmadan kaybolmasina tiziilmekten kendini alamiyor-
du. Iste o nedenle, kadinlarla goriigmekten nefret ediyordu; onlarla bu
goriismelerden en ufak bir yarar bile saglamak kolay degildi, ¢iinkii on-
larla gereksiz ve bos seyler disinda konusmak olanaksizd:.

Zirlayip duranlara, atesli ve agz1 kalabalik olanlara ancak sabirsizlikla
ya da gerektiginde katlaniyordu, ¢iinkii gereksiz séz kalabaliginda olumlu
bir sey bulunabilirdi; gercekten de, bu olumlu seyi saman demetinden bir
bugday tanesini ceker gibi ¢ektigini séylityordu. Hem ayrica, bu insan-
larin dogrusézlii olmalar: da gerekiyordu, ancak bu hic de gevezelere 6zgii
bir nitelik degildi. Gergekten, yalanini ortaya ¢ikardig: bir kisiden nefret
ettigi kadar hicbir seyden nefret etmezdi. Iste o nedenle, bir konunun gir-
disi ve ciktisiyla ilgili su ya da bu soru sayesinde bu tiir insanlarin yalan
durumunda zorunlu olarak ani ile birlesmelerini ve birbiriyle ¢elismemele-
rini saglamaya aligmisti. Oviingen kisileri de kiniyor ve dviinmelerinde
insanin ilgisini cekebilen herhangi bir deha belirtisi oldugu élciide onlara
katlanabiliyordu. Yoksa bu 6viingen kisilerden herkesten daha ¢ok nefi=t
ediyordu, ¢iinkii kendisi hep algakgéniilld idi ve kendi kisiligiyle ilgili
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olarak higbir zaman &viicii bir sey séylemedi ne de b&yle bir sey hissetti:
Istedigi, egsiz bir bicimde davranmakti, kesinlikle gésteris yapmak degil.
Kendisiyleilgili vgiilere istemeden kulak misafiri oluyordu, ancak biitiin
dviicii sifatlarr-kullanmay: reddediyor ve gercekte, her zaman zayifligini
wve bilgisizligini ileri stirecek ve alcakgoniilliiliigiin her seyden daha iistiin
oldugu belirtecek kadar tstiin niteliklerini diga vurmamaya caligryordu.”®
Pinelli-Peiresc ve Vita Pinelli-Vita Peireskii benzerligi daha da ileriye
gétiirilebilir. Bu benzerlik, Aix’li alimin yiiksek Italyan alimler hiimaniz-
masina ve onun forma mentis'ine olan borcunun biiyiikliigiinii dogrulaya-
bilir; Bembo’'nun, Speroni'nin ve Daniele Barbaro’nun kalitcisi tinlii ihti-
yarin, geng Peiresc iizerindeki manevi etkisini dogrular ilkin. Bircok konu-
da oldugu gibi bu konuda da Peiresc’e 6rnek olan Pinelli, bir yazardan daha
cok diistincelerin bir “bah¢ivan” olmak istiyordu. Padova'ya yerlegmisg
olan buCenovalida, Peiresc’in vazgegmedigi ve Erasmus’un agikca évdiigi
bu sevimlilik ve bu incelik coktan vardir, ancak bu savagg1 ve kinci edebi-
yatci cogu kez bu &zelliklerden yoksundu. Pinelli, Peiresc’in de olacag
gibi, diisiincenin bir militanindan daha ¢ok biiyiik bir diplomattir.
XVL yiizyilin sonunda ve XVIL yiizyilin baginda, Peiresc ¢ok biiyiik
bir in kazanmugt1. Bu yiizden, Gassendi'nin 1601 yiliyla ilgili olarak aktar-
dig1 ve 6liim désegindeki Pinelli'nin, gérev devri ya da papazlik unvani
verme téreninde oldugu gibi, geng Peiresc’e “mesale”yi verirken gériildii-
giisahne, Vita Peireskii'nin en derin ve gizli yénlerinden biridir. Gassendi
s6yle devam eder: “Peiresc, aliskanliklariyla o kadar uyusmug ve soylu dav-
raniglarda bulunmaya, iyilik yapmaya ve Liberal (Ozgiir) Sanatlari ilerlet-
meye o kadar yatkind ki, hakli olarak {istiin erdeminin kendisine kalit
olarak gectigi kanisina varilmigt1.”? Demek ki, Pinelli'nin 6liim déseginde
Peiresc'i segmesi, Gassendi'ye gére, Edebiyat Cumhuriyeti senatosu iiyele-
rinin genel onayiyla hemen resmi bir nitelik kazanmuistir. Bu onay, uzun
siireden beri tahmin ediliyordu. Gergekten de Gassendi, Lipsius'un ve
Scaliger'nin ifadelerini daha &nce belirtmigti. 1607 tarihli Vita Pinelli’de,
Paolo Gualdo'nunkini de belirtir.2! Peiresc, Padova'ya varir varmaz Pinel-
Ii’yle tanisir ve onun gevresiyle goriisiir. Gassendi ayrica, 1602 tarihli bir

19) R. Lassalle, cev. P. Gassendi, Vie... de Peiresc..., s. 277-279.

20) A.g.y., s. 55-56.

21) A.g.y., s. 56 ve P. Gualdo, Vita J.V. Pinelli..., s. 108: “Aetas sane nostra si quem feret
eiusmodi, is (ita me Deus amet) non dlius erit & Nicolgo Fabricio Gallo. Aquis Sextiis clarissimo
adolescente, qui Romae et Patavii vixdum plenam pubertatem egressus, ea ardore Pinellum et Pinelli
studia est complexus, ut omnibus nobis, et doctis viris quotquot his capiuntur litteris, mivaculo sit”.
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mektupta Erycius Puteanus’un bir ifadesini ve nihayet Augsbourg'da
Marc Welser'e mal ettigi bir sézciigi, Pinelli’'nin alter ego’sunu, belirtir:
“Bundan bé&yle bir bagka ben olacaksin.”?2

Ozenli ya da aniyla giizellesmis olan bu translatio auctoritatis, kugkusuz
Peiresc icin de 8nem tagtyordu; Gassendi bunu giivenilir kaynaklardan
biliyordu. Biyografinin yazarina gére Peiresc, Italya'daki ilk gezisinden
sonra prens olarak hareket eder ve ayni zamanda Kuzeyir: iyilestirilmisg
hiimanizmasina kendini kabul ettirmeye 6zen gésterir; kuskusuz, ilkin
biiyiik alimlere yaragir armaganlara bogdugu Scaliger'e: Ibranice elyaz-
malari, degerli sikkeler, Verona'da sézde atalarinin mezarlarinin baginda
aldig1 6zel notlar. Hizmetleri ilkin, yiiksek Italyan égretiminin biitiin
“Gotha”sinthognut eder: Pignoria, Aldrovandi, Porta, Tomasini. Hukuk
dgrenimini bitirmek ve Aix parlamentosunda yerini almak igin artik Fran-
sa'ya donebilir: Sabirla ve bilingle yapacag: bu yargiglik gérevi, Kente
ayirdig1 negotium’un ciliz bir payindan bagka bir sey olmayacaktir onun
icin; derin Avrupa bilgisinin ustabagist ve sanat koruyucusu olan bu
biiyiik “alim”, yagaminin en iyi bsliimiind otium studiosum’a ayiracaktir.

Edebiyat Cumhuriyeti prensliginin 6zel niteligini Peiresc, neredeyse
Pinelli kadar dile getirmistir. Paris’te Adalet Bakani olan arkadagt Guil-
laume du Vair'in yaninda bile, arastirmalarla yayinlan diizenleme ve
ylirtitme isini kendi adina ve kisisel servetine dayanarak yapiyordu. Daha
sonra, Lyon ve arkasindan Aix bagpiskoposu olan Kardinal Alphonse de
Richelieu ile arasi ¢ok iyi olacaktir. Oyle santyorum ki, 1624’ten beri
XIII. Louis'nin bagbakani olan Kardinal Armand'1 Gassendi'nin anmamast
(Peiresc’e 6liimiinden sonra resmi olarak gosterilen saygi diginda) anlam-
lidir. Richelieu ile Peiresc arasindaki bu suskunlugun ve iliski yoklugunun
nedeni, kisaca Aix'li yargici eski Baskani Guillaume du Vair'e yakinlagtir-
misg olan siki ve uzun siireli isbirligine baglanabilir. Richelieu, Anilar'inda,
belagat ve yiiksek erdemiyle uzun siire {iniine gélge diisiiren Du Vair'in
politik yetersizligine karsiduydugu horgériiyii saklamaz. Gergekte Peiresc,
1623’ten Sliimiine degin, Aix'te bir tiir unutulmusluk i¢inde, en azindan
bir inziva-iginde yagar. Buna karsilik dostlart Dupuy’ler, Paris'te Kardi-
nal-Bakanin istekleri dogrultusunda ¢aligirlar. Richelieu'niin politikasimni
zorla kabul ettiren devletin buyurgan niteligine, acimasiz Hikmeti Hiik -
mete (Raison d'Etat) kargi Peiresc’in —kendisi de bir Galikan (6zgiir Fran-
sizkilisesi savunucusu) ve Michel de 'Hépital'in biiyiik bir hayrani olma-

22) R. Lassalle, s. 57.
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sina kargin— sempati duydugu kugku gétiirtir. Hiikiimet, cekindigi igin,
Peiresc’in cevresinde her zaman {istiin kilmaya ¢alistigi hogluk ve uyum
anlayigina artik pek sicak bakamazdi. Bu anlayis, Erasmus’un anlayisci-
ligina (irenizm) oldugu kadar, Fransizlardaki geleneksel Cok-Hiristiyan
monarsi disiincesine de uygundur. Peiresc’in kralligi, bu diinyada bir
Richelieu'niin dikkatini cekecek kadar varlik gésteremiyordu.

Devlet adaminin, Descartes gibi bir filozofun farkina vardigina iliskin
herhangi bir kanit yoktur. Diisiincenin prensi Descartes, Vita Peireskii’de
Richelieu’den daha fazla anilmamaktadir. Bu, cok degisik nedenlerle acik-
lanabilir. Diisiincenin her iki prensi, birbirine karsit evrenlerde gelisiyor-
du. Baskisinin girisinde ve notlarinda Agnés Bresson'un da gosterdigi
- gibi, Peiresc’in bilimi, ansiklopedik sorusturmanin ¢esitliligi sayesinde
gozle goriiliir kimi degismez degerleri tanitmayi ve insanlar onlari diigiin-
meyeitmeyiamaclamaktadir. Gériiglerin sonsuz cesitliligi icinde evrenin
uyumsal birliginin aranmasi, Descartes’a yabanci bir konu degildir. Ancak,
filozofun etkili yéntemi, diisinmeye sevketmekten daha ¢ok eylemle
ilgilidir. Bu yéntemin yolu, genel bir filolojiden degil, matematikten geger.
Gene de, giiniimiizde Descartes'in bilimi Peiresc’inkinden daha “gercek”
degildir. Discours de laMéthode Leyde'de giktigi ve Peiresc 163 7'de 6ldiigii
sirada Peiresc’in bilimi “agilmis” miydi? Peiresc’in bilimi, hiimanistlerin
bilimidir. XVIL. yiizyihn ilk yarisinda oldugu kadar higbir zaman canli,
yaratici ve umutlandirici olmadt. Vico'nun Scienzanuova’sinda (Yeni Bilim)
ve XVIIL yiizyihn Mémoires de ' Académie des Inscriptions’unda (Yazitlar
Akademisi'nin Anilan) kendine bir konak bulacaktir. Descartes’in biliminin-
ki kadar biiytik bir gelecegi vardir onun. Doga'da Tanr'nin dilini ve isa-
retlerini kavrayip ¢6zen bir filolog olmasinin yani sira Peiresc, bir astro-
nom (g&kbilimci), kozmografyaci, fizik¢i, hayvanbilimci ve dogabilimci-
dir. Ayrica o, Antik¢a 1 arastiran bir filozof tur; bunu yaparken, gergekten
kendisinin ve yaraticisinin bir tanigi, Tanr’'nin bir imaji olan insani yan-
sitacak tarihsel ve kiyaslamali bir sorugturmaya vardiracak kadar Valla'nin,
Poliziano'nun, Turnébe'in ve Scaliger’nin yéntemini siirdiiriir. Bu filolojik
yontem, Gassendi'nin Vita'sinda ¢ok iyi agiklanmustir:

“Sikkelerden, agirliklardan, eski Yunan sikkelerinden, ayrica giimiig
- sikkelerden, drahmilerden, eski Roma sikkelerinden, Zafer nisanlarindan
vb. ve cok sayida 6lcii birimlerinden sikga s6z ettiklerinde, bu seylere bir
g6z atmadan ve onlar1 incelemeden yazarlarin ne demek istediklerinin
anlagilamayacagini gésterdiginde de sik sik hayranlik uyandirmistir. Ve
bu konuda bir inceleme yaptiginda ve bunlarin sonsuz sayisini ve cesitlili-
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gini gosterdiginde, bundan ¢ok etkilenmeyen ¢ok az sayida insan taniyo-
rum; 6zellikle bir giin, “ons”larin degisik agirliklar: ve bicimleri kargisinda,
herbirinin oldukga degisik olan isaretlerinin kendisi icin ne anlama gel-
digikonusunda soru soruldugunda. Gergekte onlarabirisaret konulmussa,
bunun yalnizca onlarin birimini belirtmek icin degil, bu kabartma ile
“ons”un Yunanca adini yani ogkos’u ima etmek icin oldugunu ifade et-
mistir. Ayni sekilde, bir “ons”un agithginin hemen belirtilebilmesi i¢in
bir¢ogu tizerine bir cengel ya da bir kopga ilistirilmisti. Ancak, 6zellikle
Etriisklere ait bazilarinin izerinde Yunancada logkhe ad1 verilen bir kargi
vardi, 6yle ki, | kaldirilip bir harf degistirildiginde geriye ogkhe sozciigii
kaliyordu. Béylece, bir ay eklendiginde birlik anlamina geliyordu bu;
egsiz bir sekilde aydinlattigi gecede bu yildizin tek olmasindan degil, luna
(ay) sozciigiinden 1 gikarildiginda geriye una (bir) kalmasindandir. B&y-
lece, kimi madeni paralarin iizerinde, zar oyununda unio ad1 verilen ve
birlik anlamina gelen bir siitun baghg kabartmas: bulunuyordu. Hatta
kimilerinin yalnizca arka yiiziinde zar oyununda senio denilen karsit bir
resmin bulunmasi, bu siitun baghg kabartmas: iistii kapali olarak
cagristirmaktadir. Peiresc, liranin ya da eski Roma parasinin bazi bélim-
leri igin buna benzer kimi gergekleri dile getirdi; eskilerin semen ve semis
sozciiklerine anigtirmada bulunduklari i¢in yarim Roma sikkesinin tize-
rine basak resmini koyduklarini ortaya gikarmasi gibi. Ancak, onun zeki
ve keskin aragtirma anlayigi sayesinde sorunlari aydinhga kavusturmus
olmas bizim icin yeterlidir; bu tiir seyler higbir kitapta yer almadig1 icin,
onlari dile getirince herkes birden sagiriyordu.”?3

“Edebiyat”, Antik¢ag'in ve Doganin elestirel “okunug”u arasinda bir
koprii ve birlestirici bir ilke iglevi gériir. Hatta, Peiresc’te fizik ve astrono-
mi olaylarinin incelenisi bile, Biiyiik Doga Kitabi’'nda uygulanan arscritica
disiplininden etkilenmistir ve bir filolog-alim ekibince programla ilgili
yapilan ortak bir aragtirmanin konusunu olusturur. Peiresc, selenografiyi
(Ay'n cizilip betimlenmesi) Turin'in Table isiaque'inin (Isis'in Tablasy) ya
da Tables eugubines'in ya da Floransa Pandectes'inin etiidii olarak ele alir.
1635'te, Galileo'nun kendisine génderdigi “gériis alan ve hedefe yéneltme
bakimindan tistiin” teleskopta izlenen Ay'in degisik evrelerini tung iize-
rinde oymasticin Claude Mellan’1 gérevlendirir. Ayni zamanda bilinme-
yen bir dille yazilmig bir yazit olan bu harita ile, “gérsel yanilgi”lar1 diizelt-
meye ve Biiyiik Diinya Kitabi'nin aynasi olan bu géksel elyazmasini dog-

23) A.g.y., 5. 298-299.
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ru yorumlamaya yarayan optikle ilgili bazi teknikleri tasarlamaya ¢alisir.
Gassendi bu konuda s6yle yazar:

“Uzun siireden beri tasat ladig1 bir konu tizerinde diigiinmeye koyulur:
Degisik yerler arasindaki boylam farkinin belirlenmesi i¢in cografyacilara
yardim. B&ylece, ay tutulmalarinin gézlenmesine iligskin bir yéntemin ka-
leme alinip hem Avrupa'da hem de Asya ve Afrika’nin kimi degisik kent-
lerinde, ertesi agustos ayinda beklenen ay tutulmasinin gézlenmesini sagla-
d. Bizim insanlarimizdan ve 8zellikle Bat1 insanlarindan ayri olarak, kimi
alimlerin —Padova'da Andrea Argoli ve Cesena’de Scipion de Clairmont~
Kardinal Bagni'nin tesvikiyle g&ézlem yapmalari i¢in ugrasti ve Barberi-
ni'nin tegvikiyle, Roma’da ve Napoli'de ikiser gézlemin yapilmasini sagla-
di. Napoli'deki gézlemler, biitiin diger gézlemlerden ¢ok daha iyiydi (seckin
ve hakli olarak 6vgiiye deger bir kisilik olan Jean Camille Glorioso'nun
bunda pay: biiyiiktiir). Béylece, Venedikli terciiman Jean Molino’nun
yardimuryla bir bagka gézlem, bir Misir kenti olan Kahire’de Kapusen (ermis
Francesco tarikati mensubu) Agathange; bir digeri ise, Suriye'nin Halep
kentinde, oraya uzun siire énce atanmig olan Célestin de Sainte-Lydwine
ile birlikte bir baska Kapusen Michelangelo tarafindan yapilmistir.

Burada, herkesin gézlemlerinden séz etmek olanaksizdir; ancak, Peiresc’in
istekleri dogrultusunda gerceklesen seyi, yani cizelgelerin ve biitiin cografi
haritalarin bu Misir ve Suriye kentlerini bizden ¢ok uzaklastirdiginin
boéylece anlagilmas: olgusunu séylememezlik edemeyiz. Bunlar Halep'i,
Marseilles'in cok dogusunda yaklagik ii¢ saatlik bir mesafeye yani kirk beg
dereceye yerlestirirken, gézlemler sonucunda bundan yakliagik tam bir saatin
cikarilmas: gerektigi ortaya ¢ikti, ciinkii bu kentler arasinda yalnizca
otuz derece hesaplanmustt. Isler yolunda gittigi icin, biiyiik cabalar sonu-
cunda Kardinal Barberini ile Dominken ve Cizvit tarikatlarindan kimi
baskanlar araciligiyla, ay tutulmast ve buna benzer diger olaylar1 gézleme
gorevinin iki Hint {ilkesinin din adamlarina resmi olarak bildirilmesini
sagladi. O zamandan beri, Dogu'ya ya da baska yere gezi amacivla gitmek
zorunda olup ya da orada oturmak igin Fransa'y: terkedip d. &mertge
davranmadifi ve bu tiir gzlemlerle ilgilenmesini istemedigine bir Kapusen
ne de bir bagka arastirmaci kalmisti: Onlara kitap, teleskop ve bunun ¢ibi
degisik aletler bagishiyordu ve hatta, bu aletleri kullanmay: bilmeyenleri
egitip onlar1 deneysel olarak test etmelerine yardimci oluyordu.”?*

24) A.g.y., s. 248-249.
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Bu arada gériiyoruz ki, diinya ¢apindaki bu “ilk” bilimsel isbirligi,
Akdeniz'e ve Yakin Dogu’ya giden misyonerler iizerinde s8z sahibi olan
bir Kilise prensinin bir Edebiyat Cumhuriyeti prensine sagladigi destek
sayesinde gerceklesmistir. Peiresc ile Gassendi'nin Galileo'yla tam bir
gorig birligi icinde caligtigi goriilen bir bilim dali séz konusudur burada.
Peiresc’e ve onun arkadagina gére, Floransal: biiyiik fizikginin Papalik
tarafindan mahkm edilmesi, ilahiyatgilarin sorunudur ve Avrupa’nin
birlik yanlist iki biiyiik kurumu olan Roma Kilisesi ile Edebiyat Cumhu-
riyeti arasindaki eski igbirligini higbirsekilde engellemez. Roma, ilke ola-
rak, agikca astronomi ve fizikten daha ¢ok eski yapitlardan yana olmasi-
na karsin, Kardinal Barberini de ayn1 gériisii tagiyordu.

Peiresc’in tasarladigi bicimiyle genel filoloji, Biiyiik Doga Kitabr’na
oldugu kadar Tarih ve Insan Dilleri Kitabr'ma da uygulanir. Doga bilimle-
rinde, Gassendi'den ve Galileo’dan yanadir ve Descartes't tanimasa da,
dénemin en iyi aragtirmalarina konu olmustur. Ancak, hiimanistlerin
filoloji anlayigina sadik kalir, diisiincelere dalmay: amag edinir ve insani
“Doga’nin efendisi ve sahibi” kilmak gibi bir amaci yoktur. Bu diisiincelere
dalmna, usa uygundur ve belli bir ydnteme gére yapilir. Duyusal yanilsama-
lara, basmakalip diigiincelere, 6nyargiya dayali imgelere, diisiince ile nes-
nelerin ve metinlerin gizli gercegi arasina giren siradan ya da gegersizbog
inanglara karg: tetiktedir. Gériiglerin ve deneyimlerin karsilastirilmast
sayesinde ne kadar diizenli veiyilestirilmis olursa olsun, insan diistincesi-
ninsinirlariile oyalanmaz. Bu genel filoloji, her seyden 6nce, diinyay1 ve
insani yaratan yiice Tanri'ya gésterilen diresken ve neredeyse kurtarici
bir saygidir, insan diisiincesinin Tanrt ile siirekli ve icten bir uyumudur.
Pascal'in daha sonralari “ince zeka” diye adlandiracagi ingenium'un yetki
alanina girer. .

Bu genel filoloji, tinsellikten ve uygar bilgelikten ayrilamaz. Peiresc’e
gore, “alim”lerin —6zellikle, algiladig1 bigimiyle uluslararast alimler toplu-
lugunun—yapitlarini siirdiirebilmeleriigin yalnizca i¢ bariga ve uluslararast
barisa gereksinimleri yoktur: Kendileri, savaslarla yikilan ve béliinen bir
Avrupa'da bir “barig giicii” ve istiin bir birlik ilkesi olugtururlar. Ona
gore bilim de, diinyadaki tanrisal diizenin gizlerini ve insanlarin bu diizen-
dekiolasi katkilarmni arastirirken, bir ering kaynag islevini gériir. Mersenne,
Traitez des consonances, des dissonances, des genres, des modes, et de la
composition (Uyum, Uyumsuzluk, Tiir, Moda ve Kompozisyon Uzerine) baglikl
béliimiin (Harmonie universelle'in 2. Cildinde) ithaf yazisinda, Peiresc'’i
Kitara Calan Apollon konumuna yerlestirirken ¢ok duygulandiricidir.
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Kiigiiciik alim, ¢ok biiyiik hosgériistine ¢ok sey borclu oldugu Edebiyat
Cumbhuriyeti’ni Uyum niteligiile belirtir: “Sizin oralarda biitiin alimlerin
gdrmiis oldugu itibar ve sevgiden s6z etmek istemiyorum, ¢link hig kim-
se, kiitiiphanenizi yalnizca onun i¢in yaptifinizainanmaya ve bunu sdyle-
meye onu zorlayip zorlamadiginizi ve biitiin mallarinizi, nasil ki hava ve
sunefes alan herkesin ortak mali ise, 4limlerle ortaklaga kullanip kullan-
madiginiz1 denetleyemez. Oyle ki, yiizythmuz, siirekli iyilik yapan Tan-
ri’'nin iradesini sizin gibi taklit etmek isteyecek herkese &rnek teskil
edebilen bir insan verdigini gelecek kugaklara géstersin diye ve en iistiin
yanlarini size sunmaya hazir olan Uyum, kendisine varlik ve 151k verene
dvgiiler diizmeye caligsin diye bu yapitisizlere sunmarni tamamiyla takdir
edeceklerdir, sanirim... Uyumun, Sanati ve bilimi dinleyicilerin kafasina
ve kulagina sokmak icin yalinliklarindan yararlandig1 bu Yaputlar, olma-
sin1 istedigimiz kadar giizel olmasalar da, insanlarin ve meleklerin yani
MISERICORDIAS DOMINI IN AETERNUM CANTABO'nun ¢ok hoguna gide-
bilecegi icin konularinin agip1 kapatacaklarina inaniyorum.”??

Peiresc, ne Mersenne gibi bir kesis ne de Gassendi gibibir piskoposluk
kurulu tiyesiydi; ancak, unutmamak gerekir ki bu yiiksek yargic, Guillaume
du Vair gibi ayni zamanda bir Kilise adamiydi. Bu ayrinti, en énemli
dostlar1ve yazigma arkadaglari arasinda bulunan ve diigiince sorunlarinda
6zgiinliik arama anlaminda ondan daha fazla modern olan tamamiyla laik
alimlerin ¢ogundan onu ayiran birgok kisisel 6zelligini agiklar. “Ben”in
bir Diizen, Edebiyat Diizeni yolunda gergek anlamda adanmasinin bir sonu-
cu olarak, Francois de Sales tarzinda bir dokunaklilik bulunur Peiresc’te;
bu Diizen ona gére, Isa Cemiyeti (Compagnie de Jésus=Cizvit tarikat1)
bir Cizvit i¢in ne kadar énemliyse, Roma Kilisesi igin o kadar 6nemlidir.
Bir Kilise adam1 olan Gassendi, arkadagi Peiresc’teki bu alimce tinselligi
herkesten daha fazla hissetmeye ve hissettirmeye hazirdi. Yoldan sapmig
arkadaglarini Katoliklige geri getirebilmek icin Peiresc’in harcadigi caba-
lara sik sik anignirmada bulunmakla yetinmiyordu. Kurtulusa gétiiren Tann
sevgisi, Peiresc sdylesisinin ya da onun yagantisiyla yagam cergevesinin
betimlenmesinde olsun, Vita Peireskiinin her tarafinda hissedilir. [mitatio
Dei, Tanri’'nin ve onun eserinin agki, Peiresc’in “merak”nin baglica

25) P. Marin Mersenne, Harmonie universelle, contenant la théorie et la pratique de la
musique..., Paris, S. Cranoisy, 1636, in-folio. Farkli bir tarih tagiyan ikinci bsliimi, bir
bagka kisiyle ilintilidir, Paris, P. Ballard, 1637. Peiresc'e ithaf yazis1, bu ikinci ciltte, “Taitez
des .consonances, des dissonances, des genres, des nodes et de la composition” baglikli bs-
liimiin baginda yer almaktadir (II-IV).
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dgelerini olugturur. Bu merak, kesinlikle kaygih, cetin ya da acgdzlii degil-
dir. Bulagic1 ve titkenmez bir ¢egit sevgi davranigindan esin alir. Peiresc’in
aynizamanda kiitiiphane, miize, rasathane ve bir laboratuvar olan Aix’te-
ki malikanesi, Evrenin ve Antik¢ag'in bir aynasidir. Belgentier'de bulu-
nan yazlik evini, kii¢iik bir Doga’ya, yeniden bulunmug bir yerytizii cenne-
tine doniigtiird; Guitres Rahibi, hayvanlari, agaclari, meyveleri seyrede-
rek, ciceklerin kokusunu soluyarak ve kuglarin sarkisini dinleyerek yeni-
den giicline kavugmak i¢in buraya geliyordu. Gassendi’nin Epikurosculu-
gu, kendisi gibi Tanri’nin bagyapitlarinin bir Wunderkammer'i olan arka-
dagini ssiz yazlik evinde betimleyen Peiresc’te, La Fontaine'in Fabller'in-
deki bahgivani anlatig tarzini andiran bir anlatim tarzi uyandirir. Bu seyre
dalma, Edebiyat Cumhuriyeti'nin prensi olarak Peiresc’in bikmak nedir
bilmeyen ¢aligmasina gii¢ verip onu dinlendirir. Bu, yalnizca bir tapinma
degil, ayn1 zamanda tanima ve tanitma istegiyle tamamiyla titkenmis ve
en korkung rahatsizliklarla karsi kargiya bulunan bu nazik sair-insana
gerekli olan bir tedavi yoludur da. Seyre dalma sevincisayesinde korkung
fiziksel agirliklarindan kurtulan Peiresc’in bu hasta imaji ile bitirmek isti-
yorum sdzlerimi. Gassendi'nin M. Roger Lassalle tarafindan ¢evrilen bu
egsiz sayfasinda, alim Peiresc, Laudi'deki sair ve aziz Assisili Francesco’ya
cok benzemektedir artik: :

“O, kuslarin sarkisini insan sesine ve miizik aletlerine bile tercih
ediyordu; diger sarkilardan daha az zevk aldigindan degil, insani uyum
ruhta bir cesit siirekli uyarima neden oluyor ve bu uyarim, sarkinin fan-
tezisine gdre cogkularin, gizlerin, ses uzatmalarinin ve biitiin ses ve diizen
degisimlerinin gidis-déniisleri ile uyaniklik durumunu ve uykuyu bozu-
yordu da ondan. Oysa, kuglarin degisik ses cesitlemeleri boyle bir seye
hi¢ yol agmaz ve kesinlikle taklit edilemeyecekleriigin, 6zel yasamimiz
bozmalar: kesinlikle s6z konusu degildir. Iste o nedenledir ki, kisisel oda-
sindabile diizenliolarak biilbiil ve bu tiirden kuslar yetistiriyor ve onlarin
ihtiyaclarini ya da isteklerini kimi degisik isaretlerle anlayacak ve hemen
ihtiyaclarini kargilayacak derecede ézen gosteriyordu onlara. Oyle ki bu
kuglar, belli bir isaret alir almaz, velinimetlerini sarkilariyla kargihyorlar-
di. O olmadig1 zaman genellikle sessiz kaliyorlar, ama sesle ya da bastonla

déndiigi isaretini verince hemen ¢atlayasiya sarki séylemeye koyuluyor-
lard1.”26

26) R. Lassalle, s. 269.



10
Evrensel Bir Centilmen: Kont Caylus ya da
Anne-Claude de Thubiéres (1694-1765)

Arastirmalarimizdaki bircok ipucu, Kont Caylus'niin benzersiz kisiligi
ve bir dereceye kadar az incelenen yaputlari tizerine dikkatimizi yéneltti.
ftalyan bir kokenden gelen ve retorika 6zelligine sahip olan Edebiyat
Cumbhuriyeti ile aydin bos zamani kavramlarinin, Fransiz monarsisinin
icinde ve &zellikle XV. Louis déneminde, monarsinin dingin bir zama-
ninda iyice kéklesmis oldugunu dogrulamak icin de bir firsatt1 bu. Edebi-
yat Cumhuriyeti, Kilise’nin tersine, ézellikle Fransa'da soylulari ¢cok en-
der olarak kendi “vatandag’lari arasinda saymistir. Oysa, Anne-Claude
de Caylus, baba tarafindan asker kékenli eski bir soylu ailedcn gelmekte-
dir; 1709 yilinda, 15 yagindayken kendini icinde buldugu Ispanya Veraset
Savagi'nin en kritik evresinde ilk basarisini elde eder. Soylular sinifi, iki
bakimdan onu yiikiimliiliik altinda birakiyordu. Kont Caylus, gercekten
de, anne tarafindan XIV. Louis'nin esi Markiz Maintenon’unyegen ogluy-
du. Bununla birlikte, Utrecht (1713) ve Rastadt (1714) anlagmalar Gii-
nes Kral déneminin korkung yikimina son verir vermez, geng albay, ¢o-
cuklarin en biiyiigii olmasina kargin, askerlik gérevini tamamladigini
diisiiniir; orduyu birakip kiliseyle hicbir ilgisi olmayan bir yénelime, ay-
dinlara &zgii bog zaman ugraglarina kendini vermeye karar verir: Inanch
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olmamasi, annesini ve biiyiik teyzesini tiziiyordu. Usguluk (rasyonalizm)
da ona gére degildir. Du Bos'un “altinct duyu” adini verecegi begeni,
1719'da, onda tinselligin ve dindarligin yerini alacaktir.

Demek ki X VIIL yiizyilin bu baglangicinda, bu geng centilmeni, ordu-
daki, diplomasideki ve Saraydaki dogal gérevinden béylece koparmak
icin Edebiyat Cumhuriyeti'nin ¢ekim giiciiniin Fransa'da ¢ok siddetli
olmasi gerekiyordu. “Maintenon Grubu”na--eskikralin 1714’te beklenen
6liimd, bunun kaginilmaz olarak gézden diismesine neden olur— baglh
olmasmin bu secimdeki rolii kugkusuz biiyiik olmugtur. Ancak, gelece-
gin de bunu gdsterecegi gibi, “Maintenon Grubu”nun elinde heniiz gii¢lii
kozlar vardi: Fleury ve Noailles, oldukca kisa siiren bir Naiplik (Régence)
déneminden sonra parlak bir bagart elde ederler. Caylus, yasama iligkin
seciminden vazgecmeyecektir. Ciinki, XVIII. yiizyilin bu baginda Fran-
sa'da, Edebiyat Cumhuriyeti, onu geldigi cevreden kopmaya ve hatta
biraz olsun ona aykiri davranmaya zorlamaz. Edebiyat Cumhuriyeti, Pa-
ris’te, Richelieu’den ve 6zé€llikle Colbert’denitibaren, Louvre’a yerlegen,
monarsi yonetimi ile stk bir igbirligi yapan ve Versailles'n olmasa bile
Paris’in en kibar yiiksek sosyete yagsamina katilan tinlii bir kraliyet Aka-
demileri toplulugu bicimini ve sayginligini kazanir. Edebiyat Cumhuriye-
ti, XIV. Louis déneminde, idari monarsinin bilimsel ve bellek egitici bir
isleviolur. Ve her zamankinden daha ¢cok, XV. Louis déneminde bu igle-
vini siirdiiriir. Fénelon’un sevgili yegeni bayan Beaumont de Gibaud'nun
goériimcesi, Saint-Cyr'de Racine'in yorumcusu ve dostu olan akilli ve
kiiltiirlii annesi sayesinde, “kiiciik Caylus”, ¢ocukluk ve yeniyetmelik
dénemlerinden baglayarak, Saray, yiiksek sosyete ve Fransiz tarzi Edebi-
yat Cumhuriyeti olan Akademiler arasindaki bu ¢ok sikiiliski ortaminda
biiyiir. 1714’te kralin hizmetindeki askerlik gérevini birakinca, dogal
olarak, barig zamaninda Fransiz diplomasisinin ¢nemli bir destegi ve
dinle birlikte kralligin politik uyumunun birlestirici bir etmeni olan bir
bagka krallik gérevine gecer: Edebiyat, sanat ve begeni. Orduyu birakma-
dan 6nce, geng albay, 1712’de bir¢ok kuliibe girer. Bu kuliiplerden biri-
nin konutuna ve Montmorency'deki satosuna Fransa Veznedar: Pierre
Crozatdagelir. Albay, burada ayrica, Abbé Fraguier gibi Yazitlar Akademi-
si'ne bagli bircok akademisyene ve Charles-Antoine Coypel, Charles de
La Fosse, Nicolas Vleughels ile o yil Akademiye secilen Antoine Watteau
gibi birgok ressam akademisyene rastlar. Bu zeki ve yetenekli geng beye-
fendi, o zamandan beri ¢ok iyi karsilanir; daha sonralar1 Voltaire, Temple
du goilt (Begeninin Tapmag, 1733) adli yapitinda, kendi gikarmi diigtinerek
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onun reklamini yapar (ki bu, Caylus'ii ¢ok kizdirir). “Aydinlarin yolu”nu
secen bu centilmenin ilk isi, XIV. Louis’nin 6liimiiyle yarida biraktigi
ftalya’daki uzun inceleme gezisine 1714’te ¢ikmak olur. Ama yine de,
1715'te, nelere-mal olacagin: diisiinmeden, ilk Herculanum kazilarmi
gezmeye zaman bulur: Bunlar, otuz yil sonra, onun yagaminin saplantist
olacaktir.

Krallik Akademileri sisteminin, Fransa’da Edebiyat Cumhuriyeti'ni
krallik erkinin aydin uygulamasina baglama ve Avrupa’nin en giigléi Sa-
rayiyla yiiksek Paris sosyetesinin gérkemini onun tizerine yikma gibi bir
etkisi yoktur yalnizca: Alimler arasindaki felsefi ve edebi, bilimsel ve sa-
natsal bilyiik Kavgalari, Fransiz kralliginin yararina kullanir ve etki alani-
na alir; onlara, biiyiik politik amaclarin yiicelttigi ve Avrupa’nin biitiin
gdzlerinin izerinde toplandig merkezi bir sahne sunar. {lkin, Paris Akade-
milerinde Parisli bir “amatér” dinleyici kesiminin katildig: begeni konu-
sundaki coskulu tartigmalar ve diisiinsel yasam, saray ve yiiksek sosyete
etiketinin stiline parelel olarak Fransiz oyun yazarliginin diizenli stiline
uyar. Ozellikle Caylus kendini, genglik déneminden beri, mevkileri nede-
niyle neredeyse sahnenin {izerinde oturan izleyiciler arasinda, o zaman
Edebiyat Cumhuriyeti'ni ¢alkalayan biiyiik Kavgalardan ikisinin icinde
bulur: Renk ve Resim Kavgasi (bunun baslica 6énciileri, Yazitlar Akade-
misi'yle Resim ve Heykel Akademisi iiyeleridir), Eskilerle Modernlerin
Kavgasi (bunun resmi ¢ergevesini, Fransiz Akademisi yani Bilimler Aka-
demisi'yle Yazitlar Akademisi olusturur).

Bu edebi ve sanatsal kavgalar, gene merkezi Paris’te bulunan ve Des-
cartes’cilarla Gassendicileri kargt kargiya getiren felsefi ve bilimsel tartig-
malarin icine de girer; bu tartismalar, daha sonra Cizvitlerle Jansenistler,
Bossuet’yle Fénelon arasindaki ilahiyatci catigmalara yansir. Birgok ne-
denle, bu alimnce tartigmalar Saraydaki politik karar merkezine sigrar.
Cagdas “bilgi”"nin yasayan ansiklopedisi, 1636’dan 1701’e degin ¢ok geli-
sen akademik bir sistem sayesinde, monarsinin, onun politik kararlari,
idaresi ve diplomasisinin yanisira, Sarayin ve Kentin toplumculugu ile
bagdastirilmigtir. Oyle ki “soylesi”, “her konuda bilgi” sahibi olan elit
bir tabakanin beslenme ortamr haline gelir. Caylus'iin Journal de Voyage
en Italie (Italya Gezi Giinliigii) adini tagtyan kitab, biitiin kugagimi yetig-
tirmig bir sanat elestirmeni ve diplomat olan Roger de Piles’in yapitiyla
olan derin benzerligini dogrular. Dénemin en biiyiik diisiiniirlerinden
biri, diplomat, antikaci, derin bilgili bir tarihgi, sanat, tiyatro ve miizik
tutkunu ve Pierre Bayle'in diizenli mektup arkadagiolan Abbé Du Bos'la
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(1670-1742), XIV. Louis déneminin sonunda Crozat Otelinde goriigen
bu kugaktir: Onun Réflexions critiques sur la poésie et la peinture (Siir ve
Resim Uzerine Elegtirel Diigiinceler) adliyapiti (1719’da, Fransiz Akademi-
si'ne girdigi yil yayimlanir), de Piles'in “amatér”lere yonelik “renkgi” &greti-
sini gercek bir begeni felsefesinin diizeyine ¢ikartir (Lombard, 1913; Becq,
1984). Bu Diigiinceler, Avrupa’da kendini kabul ettiren bir hanedanin
kalitgist ve esi bulunmayan bir sanat uzmani, biiyiik bir alim olan kitapgi-
yayinci Pierre-Jean Mariette tarafindan yayimlanir. Caylus, en ge¢ 1719'da
Mariette'le yakin bir dostluk kurar. Arkadagt DuBos gibi Torcy'nin diplo-
matik gérevlisi, Malebranche’in, Newton'in ve Leibniz'in kalem arkadast
ve Madame Caylus'iin bir yakini olan Bag Papaz Antonio Conti, “Avrupa
bilincinin bunalimi1” konusundaki biiyiik tartismalara ve ézellikle Féne-
lon’un 1699'da yayimlanan Aventures de Télémaque (Télémaqueé’in Seriiven-
leri) adli yaprtinin bagarisinin dogrudan neden oldugu bu Homeros Tartis-
masina geng Caylus'ii sokar. O yil Caylus bes yasindadir ve bu kitap,
onun biitiin yagaminin biiyiik “klasik”i olarak kalacaktir. Caylus, 1722'de
Hollanda'ya ve Ingiltere'ye gidip Basnage de Beauval, Jean Leclerc ve
Doktor Richard Mead gibi Edebiyat Cumhuriyeti'nin beyinlerini ziyaret
ettiginde, kendisine gerekli dgiitleri veren gene Bag Papaz Conti'ydi.
Onun, Italya gezisi sayesinde zenginlestirdigi “uzmanlik” ve “amatdr-
liik” egitimi, XV. Louis'nin Osmanli Sultan1 nezdindeki Biiyiikelcisi M.
de Bonnac'la beraber 1716-1717 yillarinda Dogu Akdenizde yaptig: bir
gezi sirasinda edindigi bir yillik antikacilik deneyimiyle daha da pekisir.
Caylus, annesinin, 1729’da &liimiine degin, Luxembourg Parkindaki
miitevazi evinde olugturdugu politik, diplomatik, edebi ve miizikal salo-
nun geng yildizi olarak kalir: Naiplik (Régence) dénemi Paris'inin en
kapali ve en kibar gevrelerinden biri olan, Saint-Cyr'in ve Marly’nin
diistincesiyle birlikte XIV. Louis sevgisinin siiriip gittigi Eskilere &zgii
yiice bir Biirodur bu. Fakat 6te yandan, 1721'den itibaren (Crozat’'nin,
Naip Kont i¢in muhtegem Odescalchi Koleksiyonunu satin aldig: ta-
rih), Du Bos ve Mariette'le birlikte, baglica oymacilarindan biri oldugu
Recueil Crozat'nin (Crozat Derlemesi) iddiali girisimine katilir (bunun
sadece iki cildi yayimlanir: Biri 1729’da, digeri 1742’de). 1730'da, yine
ustalik resimlerinin “betimlenme”sinde uzman bir oymaci olarak, arkada-
sinin koleksiyonundaki bazi resimlere dayanarak oydugu ve Mariette’in
de bir 6nséziiniin yer aldigt Leonardo’nun Tétes de caractéres (Nitelikli
Kisiler) adli derlemesini yayimlar. Bu kisisel oyma yapitta, Watteau'nun
ve Mariette'in bu geng arkadaginin, &zellikle Roma ve Venedik Biiyiik
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Rénesans'indaki ftalyan resim sanatimin bir uzmani ve cosgkulu bir ama-
torii oldugu ortaya gikar.

1729'da, annesininéliimiinden sonra, Tuileries Sarayindaki Orangerie
Miizesinin yanindaki kiiglik-6zel bir konuta yerlesir; bu konut, ayn1 za-
manda, sarayin terkettikten sonra kralik Akademilerinin yerlegtigi, aka-
demisyen sanatgilarin evlerini ve atélyelerini tagidigy, krallik koleksiyon-
laniyla argivlerinin korundugu ve Krallik Basimevinin kuruldugu Louvre
Sarayinin hemen yanibaginda bulunur. Caylus, Louvre'da, biiyiik bir liiks
icinde konuk edilen Charles-Antoine Coypel ve sarayin yéneticisi
Alexandre de Nyert gibi insanlarla kargilasir. Kendisine biiyiik annesin-
den kalan on iki bin liralik gelirle kimseye muhtag¢ olmadar geginir.
Antikgag yapitlarindan olusan ilk koleksiyonunu hazirlarken, hizmetgi
tutmadan gdsterigsiz ve sade bir yagam siirer. 1724'te Venedik’e dénen
Bag Papaz Conti, onun [talyan antikacilari (Maffei, Bottari, Lami, Gori)
ile iliski kurmasini saglar; Conti, 1714’ten sonra Roma'ya yaptig1 ve
Bellori’nin 8grencisi Ficoroni'yle karsilagtig1 gezisi sirasinda, bu antikaci-
larin yéntemine hayran kalmisti. Abbé Barthélémy, Aziz Gaétane de
Thiene tarikatindan alim Paciaudi’yle onun iliski kurmasini sagladik-
tan sonra, 1757'de Italya'yla siirekli yazisacaktir.

Bu “amatér”iin “eglence” yelpazesi cok genistir: Ressamdir, betimcidir,
oymacidir, antikacidir, miizisyendir (Président de Brosses gibi, annesi-
nin evinde olsun, Crozat konutunda olsun, icra ettigi Italyan miiziginin
biiyiik bir amatériidiir). Ayrica, mevkisi ve “6zsaygi”ya kargi olan tama-
muyla Fénelon’cu tiksintisi, onun yazar olmasina, bir okuyucu kesimine
yonelmesine ve kendi adiyla yayin yapmasina izin vermemektedir. Bu
bakimdan annesine baghdir; 1751°de Voltaire'in Siécle de Louis XIV'da
(XIV. Louis Yiizylh) andigh ve daha sonra Sainte-Beuve'iin agik¢a dvecegi
annesinin Anilar’y, ancak Kontun 6liimiinden sonra, 1770’te Voltaire
tarafindan yayimlanacaktir. Bu arada sunu da belirtelim ki, Président de
Brosses'un Lettres familiéres'i (Icten Mektuplar) de yazari hayattayken de-
gil, daha sonralari, 1799’da Seriyes tarafindan yayimlanacaktir. Cogunluk-
la elyazmalarindan olugan ve Devrim sirasinda mirasgilarinin elinden
alinan Caylus'tin yazilari, demek ki, onun kibarligindan ve ilgisizliginden
cok zarar g&rmiigtiir. El konulan belgelere iligkin Sézlesme’ye gore, en
dnce X VIII. yiizyilda bircok kolektif ve anonim Derlemeler'de ya da yazari
ldiikten sonra pek giivenilir olmayan bazi Matrak Yapular'da (Oeuvres
badines) on iki cilt halinde (1787), daha sonra XIX. yiizyilda Seriyes ta-

rafindan yayimlanan bu yazilar, uzun siire belli bir yéntem olmadan diizen-
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lenmistir. Ancak, onun gezi giinliikleri daha sanslidur, ciinkii elyazma-
lar1 bulunup XX. yiizyilda yayimlanmuglardir.

Akademisyen olarak Amlar'min (Mémoires) hemen yayimlandig1 igin
zarar gérmemesi ¢cok sevindiricidir. Yazigmalar1 genellikle kaybolmustur;
Charles Nisard'in géz alici bir bicimde yayimladig: Lettres a Paciaudi (Pa-
ciaudi'ye Mekuplar, 1878, 2 cilt) diginda yayimlanan mektuplar pek guve-
nilir degildir. Tamamaiyla onarilmast zor ya da belki de olanaksiz olan bu
yikimdan, olaganiistii derecede verimli ve ¢cok yonlii amatér bir yazar
cikar ortaya: Giince yazari, mektup yazari, ahlak yazar: (moralist), &ykiict,
romanct, dram yazari, cevirmen, deneme hatta koguk yazari. Bu yazar,
kimi kez yalnizca kendisi ya da akademisyen meslektaslari igin, kimi kez
de arkadaslarini eglendirmek igin, yetenegini zorlanmadan ve kasilma-
dan bagarili bir bigimde kullanmistir.

Icedsniik ve ¢ok caliskan biri olan Caylus, annesinin éliimiinden sonra

“bile, ne kimseye yaltakcilik yapar ne de yiiksek sosyeteyle diisiip kalkar.
Ancak, segme arkadaslariyla uzun siire uyumluiiligkiler kurar: Edebiyatgilar,
diistince adamlari, sanatgilar, tiyatrocular ve kendisi gibi aydin centilmenler.
Annesinin salonu, Crozat konutu ve Madame Geoffrin'in Pazartesi'leri
(Caylus bunlara, 1749'dan sonra, sanatgilar yararina énayak olur) onun
gli¢ begenir zevklerine uygundu. 1729-1749 yillart arasinda, Régiment de
la Calotte, Société du Bout-du-Banc, Académie de ces Messieursgibibircok

- “matrak topluluk”a onun katildigini gérmek ¢ok sagirticidir. Gergekte Pa-

ris'te, bu “matrak topluluk”lar da, ciddi Akademiler gibi, krallik yénetme
sanatina yabanci degillerdi. Bunlar, Philippe d’Orléans Naiplik (Régence)
déneminin, XIV. Louis'nin kat1 “sistem”ine bir katkisidir. Philippe d’Orlé-
ans, XIV. Louis ddSneminde ve 6zellikle bu dénemin sonunda, kendi bas-
larina buyruk olan nitelikli aydin topluluklarini krallik “sistem”inin igine
sokmay1 bagarir. Maurepas'nin 1749'da gézden diismesine kadar (Madame
de Pompadour'un buyruguile), kétii kisilerle diistip kalkmasi biryana, Caylus,

“yiiksek sosyete”deki bog zaman yagantisinda, 1715'te Philippe d’'Orléans

tarafindan atanan ve niifuzly, yerinden oynatilamaz bir bakan olan Kraliyet

Personel ve Donanma bakaninin alter ego’su olur. Maurepas'nin yetkileri

arasinda Akademiler, Kitabevi, Tiyatrolar ve tistii kapali olarak, Paris kamuoyu

(Ayaklanmadan beri krallik hiikiimetinin saplantilarindan biri olur) bu-

lunmaktadir. Caylus, Diigiinceler'inde dostu Maurepas'min &gretisini yayar:

“Vodvil (taglamali halk tiirkiisii), bir anda Paris'i yatistirabilir; Bakan-
ligin en tehlikeli aptalliklarinin uyandirdigr &fkeyi giderebilir.”
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Caylus ve Maurepas, bakanin sekreteri Salle’t da yanlarina alarak,
Régiment de la Calotte’ta (Philippe d’Orléans’in onayini alan bir subay
tarafindan kurulmustur), Société du Bout-du-Banc’'da ve Académie de
ces Messieurs'de ¢ok eglenirler. Buralarda, dénemin kendini kanitlamis
yetenekleri Marivaux, Crébillon fils ve Voisenon ile yakin dostluk ku-
rarlar. Ayrica Duclos, Collé ve Vadé gibi umut baglanan genclerle kar-
silagirlar. Onlarin yardimiyla da, Paris'teki alaycilik anlayigini besleyen
ve gizli ayaklanmalari durduran taglamali sarkilarla niikteleri ortaya salar-
lar. XV. Louis'nin diger iki bakani Fleuriau de Morville’le Fleuriau d’ Ar-
menonville’in, Société du Bout-du-Banc'in (bu dernegin en énde geleni,
Comédie Francgaise iiyesi olan Bayan Quinault’dur) gediklileri ve konuk-
lar1 arasinda yer almasi anlamlidir. Caylus'iin 6zellikle 1729-1749 yillari
arasindaki edebi yapitlari, her zamanki can yoldaglarmi —ki Esprit des Lois'da
(Yasalarn Ruhu, 1748), yénetim tarzi ile her ulusa 6zgii “dogal 6zellikler”
arasindaki zorunlu uyumun kuramcist olan Bagkan Montesquieu onlara
katilmay1 Snemsiyordu— mesgul eden ortak toplumsal kurallardan ayri-
lamaz. Edebiyatin s6ylesiyle birlesmesi, tistiin ve bulagici bir toplumsal-
lig1 tegvik eden krallik rejiminin bagarisinin ve zek&sinin 6nemli bir
kanitidir; sanat ve edebiyat, bu toplumsalligin hizmetinde, XVII. yiizyilin
biiyiikliigiinden sonra, La Fontaine'in eski fabllerinin ve Masallar'inin
saygisiz hoglugunu ve canliligini yeniden 6grendi. O zaman monarsi,
“anlayis”t kendinden yana cekip Fransizlara tiksinti veren “bilgiclik anla-
yisi”n1 bir tarafa koymak istedi.

Bu bagari gérecelidir ve Caylus ihtiyati elden birakmaz. 1734'ten bas-
layarak (Montesquieu'niin Considérations sur la décadence’t —Cokiis Uzeri-
ne Diigiinceler— yayimladigi yil), Madame Caylus'iin eski bir arkadagi ve
Bourgogne Diikiiniin egitiminde Fénelon'un eski bir calisma arkadagi
olan Toussaint Rémond de Saint-Mard, Trois lettres sur la décadence du
gotit (Begeninin Cokiigii Uzerine Uc Mektup) adli yapitin yayimlar. Bu yapit,
Fénelon’cu klasisizm adina, Naiplik mirasina karsi siddetli bir saldiridir
ve Caylus'iin kendisi bunu, Rousseau’nun da kullandig bir sézciikle, géz
kamagtirma olarak nitelendirecektir: Gézleri kamastiran, yiiregin diizenini
bozan ve ruhu duyarsizlastiran modern anlayis ve canlilik 8l¢isiizligii.
Bundan, Descartes’le Fontenelle'in eski edebiyat anlayisini siirdiiren
“modern” yaputlari sorumlu tutulmugtur. Madame de Maurepas’nin arka-
dagini Fransiz tarzindaki bir reformun basina gegmeye gétiirecek olan
gelisme bu déneme dahil edilebilir (Caylus, 1740’ta kendisine Madame
Caylus'iin ¢ok giizel bir dogum yi1ldéniimi portresini yazan Saint-Mard'a
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gok yakindur). 1739-1740 yillari arasinda, alim ve niikteci Président de
Brosses (Charles de Brosses), Lettres familiéres sur ['ltalie’de (Italya Uzerine
Mektuplar) Saint-Mard ile ayn1 diisiinceyi paylastyordu:

“Cok akillica diisiinmeye dayali bilimsel nitelikteki inceleme saye-
sinde, gegen yiizyilin eski saygin yapitlarina olan biiyiik dogal istegi
bir tarafa atip yerine soguk bir dogruluk, cocuksu bir uyum ya da kimi
dnemsiz metafizik incelikler koyduk.”

Kisaca ilk Caylus’ii, Watteau'ya maledilen ve Louvre’a 1973’te giren
Portrait de Gentilhomme'da (Bir Centilmenin Portresi) tanimaya calistik. Bu
portrenin 1720’lere dayandigi saniliyor: Caylus, o zamanlar, otuzuna yak-
lagtyordu.

Louvre'daki bu portrede, giizel bir senlik ya da séylesiden yeni ¢ikmig
gibi modaya uygun, satafatli ve iglemeli ancak diigmeleri yartya kadar agik
saray elbiseleri icinde betimlenmektedir Caylus. Bu modern giysiler ile
onlar1 giyen kisinin bulundugu ilgisiz manzara arasindaki kontrast ¢ok
belirgindir; bu manzara neredeyse vahsi sayilabilecek bir dogadan, bir
parktan daha ¢ok bir ormandan olugmaktadir. Watteau'nun giizel g6len-
lerinde de ayn1 kontrast var. Son derece moda olan Paris uygarliginin en
acik belirtileri ile doga, dogadaki agaclar ve en yogun giin 1s1g1arasindaki
bu etkilesim, dogmakta olan Rokay tarzinin temel bir 6gesidir. Bu portre-
deki centilmen, XV. Louis Paris'inin en kibar sosyetesinde hig yabanci-
lik cekmez kugkusuz. Sosyete icindeyken bile akli bagka yerdedir: Agaclar,
151k, gercek kimligini —coban yiiregi tastyan bir kentli— aramaya geldigi
doga. Bu centilmen, hem uygarligin doruk noktasinda hem de dogada
bulunmaktadir. Bu geligkiyi, kayusiziik ile, kuskucu ve Epikurosgu époché
ile agar. Kentin biitiin cogkulu zevklerinin yarusira, onu diig ve diisiincelere
stiriikleyen kirsal zevkleri de ta derinlerden duyabilir. Bu zevklerin birbi-
rini besleyip yeniden canlanmalarini saglar. Kendini sirfbir seye vermesz.
Watteau'nun Indifférent’t (Kayusiz Adam) parkla nasil uyum igindeyse,
centilmeni kararsizlik icindedir. Onun giizel ve duyarh elleri, oksamak,
titizlikle kibar davraniglarin kurallarina uymak, oymacilik yapmak ve ut
calmak igin yaratilmistir. Duyarlilifin ve zevk diigkiinliigiiniin biitiin
sanatsal bigimleriyle o andan eksiksiz yararlanmak, onun varolug nede-
niymis gibi gériiniiyor. Diiglince ve hiiziinle dolu bir yararlanmadir bu.

Ancak, Caylus'iin tek kugku gétiirmez portresi, Charles-Nicolas Cochin
tarafindan oyulan bir madalyondur. 1752 tarihli bu portre, iki bakimdan
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akademisyen olan, yani giizel tarzin Avrupa'daki yargici ve Edebiyat-
Sanat Cumhuriyeti'nin prensi olan son Caylus'ii tasvir etmektedir. Ara-
dan uzun yillar gegmesine karsin (Watteau'ya maledilen portre, tekrar
soyliyorum, biiyiik bir olasilikla 1720’ye aittir. Demek ki aradan otuz iki
yil gegmistir), 1720’lerin zevkine diigkiin hayalperest geng ziippesi ile
Cochin’in betimledigi, gii¢lii bir iradeye sahip olgun yastaki Romal se-
natdr arasindaki fark: gézlemlemek sagirticidir.

Cok yetenekli bir seriivenci olan Pierre Hughes d’'Hancarville'in,
Napoli'de yayimladig1 Antiquités étrusques, grecques et romaines (Eski Etriisk,
Yunan ve Roma Yaputlart) adini tagtyan egsiz glizellikteki Yunan vazo tas-
virleri derlemesinde Caylus'e ¢liimiinden sonra ithaf ettigi diigsel Agit
ile bu madalyon cok daha “antik” bir tarzda tekrarlanacaktir.

1720'lerin geng Caylus'tiile 1752'de Cochin’in bize betimledigi Caylus
arasindaki bu kontrastin bir bagka tanigi, 1748'de beyefendi hazretle-
rinin Resim Akademisi'nden meslektaslari huzurunda okudugu Vie de
Watteaw'dur (Watteau'nun Yasaméykiisii). Ressamm olaganiistii bir port-
residir bu ve béylesi bir portreyi, son derece duyarli ve zeki bir arkadagin
" anusina gizebilirdi ancak. Haksiz da degildi: Caylus'’iin tarzindaki olgun-
luk, onun sanatgi Watteau ve yapitlariile aldigi mesafe, bircok bakimdan
oldukga icsel ve heyecanlandirici olan bu Watteau'nun Yasaméykiisii'nde
ortaya ¢ikar. Caylus, Watteau’nun Ustiin yetenegine hakkettigi degeri
verirken, bu ressami Fransiz Resim Okulunu yolundan saptiran ve disip-
linini tehlikeli bigimde bozan kétii bir usta olarak da betimler:

“Gergekte Watteau alabildigine yapmacik idi. Her ne kadar bazi iyi
yonleri olsa da ve en gézde konularda hosa gitse de, ellerde, yiiz ifade-
sinde ve hatta manzarada bile bu kusurun etkisi gériiliir.”

2 Eyliil 1747'de, Kusurdan Kagnma Tarz ve Yollar: tizerine verdigi bir
“konferansta, Caylus'iin “tarz” sézciigiine yiikledigi anlam ve bunun igerdi-
gi sitemin diizeyi agikga ortaya ¢ikar:

“Bu, az ¢ok iyi bir kusurdan bagka bir sey degildir, diye yazar. Tembelligimize
verdigimiz talihsiz bir onay, dogann yerine koydugumuz bir sey, dogaya
yayilan bir aligkanlik, dogadaki nesnelerin gesitliligine verdigimiz bir
aile goriintiisiidiir bu; 6zellikle insan figiirii konusunda doganin giizel-
liklerine karsi Yunan diiriistliigiiniin karsiti, insanhga iliskin dogal
duygularin dile getirilmesinde ise Raffaello'nun kargti bir seydir bu.”
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Demek ki, elestirinin agirhg: dlciiltir. Caylus ayrica, Watteau’nun
ifade bakimindan yetersiz oldugunu ve higbir tutkuyu dile getirmeye
calismadigini yazar. Onun tekniginin diigiincesiz (“uygulamada kaba”
diye s6z eder) oldugunu ve tablolarini ani bir ¢8kiise mahk(m ettigini de
belirtir. Caylus’iin su anda Watteau'da reddettigi, kdkeninde ve en siirsel
goriiniigiinde yeniden kavranan biitiin Rokay tarzidir. Watteau'yu, “kiigiik
tiir"e ait olan tablolarindaki tekdiizelik, tekbigimlilik ve eylemsizlik ne-
deniyle elestirir. Uzun sziin kisas, bir moda yaratan, bu modadan yarar-
lanan ancak Fransiz Okulunun biiyiik bilimsel gelenegine ve &zellikle
biiyiik tiiriine yani tarih tasvirine yabanci kalan “modern” bir ustayd:
Watteau. 1748'de Caylus, Naiplik Déneminden beri Fransiz Okulunu
etkileyen “modern” sadelik egilimini diizeltmenin zamaninin artik gel-
digi ve Akademiyi bu derin reform isine sokmanin gerektigi kanisina
varir. Bu kani, kendisinde yavas yavag ve uzun siire énce olugmugtur
kugkusuz.

Unutmamak gerekir ki, annesinden, ilk akil hocasi Bag Papaz Con-
ti'den ve geldigi cevreden dolay1, XIV. Louis'nin belirledigi bicimde mo-
narginin disiplinini siirdiirmeye ya da yeniden kurmaya ¢ok 6zen géste-
ren “muhafazakér parti” diye adlandirilabilecek bir cevreye mensuptur.
Bu “muhafazakér parti”, Perrault’ya karsi Eskilerden yana, Fontenelle ile
Houdart de la Motte gibi Modernlere kargi ise Homeros'tan yana tavir
almistr. 1747-1750’lerin Caylus'ii, Colbert’e ve Le Brun'e olmasa da, en
azindan “6nceki hiikiimdarlik déneminde agir basan “biiyitk ve dogal
antik tarz”a bir geri doniig yapar.

Saint-Mard'in on dért yil 8nce Lettres sur la décadence du gotit'da agikca
belirtmis oldugu gériigleri, Caylus, 1748'de Watteaw'nun Yagaméykiisi'nde
agik¢a savunur. Ancak onun gériiglerini, 1740'tan baglayarak, Bagkan de
Brosses'un &nerileri dogrultusunda kralligin Sanatlarina kadar yayar.
Simdilerdeyse, Naiplik Déneminin Fransa'ya soktugu derin diizensizligi
ve rokay tarzinin agiriliklarini gidermeye ¢alismak istemektedir. Ancak
tek bagina degildir. Geng sanatgilari yetistiren Resim Akademisi'ni (bu
Akademiye 1731'de amatér olarak girer) ve derin bilimi sayesinde mo-
dern kamuoyu ile Antik¢ag arasinda bir k&prii olusturan Yazitlar Aka-
demisi'ni (buna 1742'de girer) kendinden yana ¢cekerek bu anlamda etkili
olabilecektir. Yiiksek soylular sinifina ait bu iki Akademinin tek iiyesi
olan Caylus biiyiik bir sayginliga kavusur. 1747 den iribaren, Resim Aka-
demisi’'nin Miidiirii olan ressam arkadasgi Charles-Antoine Coypel'e de
bel baglayacaktir.
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1746'da, gercekten de, Akademinin Salonu kamuoyunu diig kirikligi-
na ugratmistt. Hicbir Akademiye bagli olmayan yetenekli bir gazete ya-
zar1 olan Lafont de Saint-Yenne bile, Salonun tablolarint ilk kez cesaret-
le elestirdigi bir yergi yazsiyla birlikte, Réflexions sur quelques causes de
Vétat.présent de la peinture en France't (Fransa’da Resim Sanatmun Giincel
Durumuna Hliskin Birkag Neden Uzerine Diigiinceler) yayimlamugtt. Lafont
de Saint-Yenne, 1747'de bu kez, L'ombre du grand Colbert, le Louvre et la
Ville de Paris (Bityiik Colbert'in Gélgesi, Louvre Miizesi ve Paris Kenti) baglikli
bir yergi yayimlar. Biiyiik Louis yiizyiliyla ilgili bu yazisinda, Philippe
Orry yénetimini ihmal ve dikkatsizlikle suglar: Louvre Miizesi bitmemis,
essiz koleksiyonlar sergilenmemis ve Colbert'den sonra Paris'in giizelles-
mesi durmustur artik.

Sarayin tepkisi siddetli ve ani idi. 1746'dan sonra, Kral ilk i olarak,
Fransa Yapr Isleri Miidiirliigiine, Philippe Orry’nin yerine Madame de
Pompadour’un amcast Charles Le Normant de Tournehem'i getirir. He-
men arkasindan, Charles-Antoine Coypel, Frangois Lemoyne'in 1737'deki
intiharindan sonra bog kalmig bir gérev olan kralin Bas Ressamligina
atanir. Coypel, 1747 yili Haziraninda Akademinin Midiiri segilir.

Bir sonrakioturumdan itibaren, Bag Ressam, uzun siireden beri Akade-
miye karsi soguk olmasina karsin, orada Discours sur la nécessité des avis (Dii-
siincelerin Gerekliligi Uzerine Séylev) konulu bir konferans vererek, Colbert
dénemindeki Le Brun'in Miidiirliigiiyle barigan kesintisiz bir donemi bag-
latir. Caylus bile, birkag yil igcinde Akademide otuzdan fazla bildiri okuya-
caktir. Bundan béyle, Coypel'in yetkisi ¢ok genistir ve Akademide Sanat
reformunun gerceklestirilmesini saglamak i¢in onu biiyiik bir istekle kul-
lanacaktir (bkz. Thierry Lefrancois, Charles Coypel, Arthéna, 1994).

Coypel'in aldig1 kararlar arasinda, Kralin Istegiyle ve Majestelerinin He-
sabina Resim ve Heykel Akademisi'nde Al Ogrencilik Yer Kurma Projesi'ni
belirtmek gerekir. Akademinin koruyucusu olan XV. Louis, 17 Kasim
1747'de bu projeye olurunu verir. Bu, Himaye Alandaki Al Ogrencinin
Resim ve Heykel Okulu'nun hareket noktasidir ve biiyiik tarih ressamlig
konusundaki uzmanligiyla taninan bir akademisyen olan Carle Van Loo,
Okulun Miidiirii olarak atanir. Kurulug bildirisinde s6yle bir agiklama
yer almaktadur: \‘j

“Majesteleri, bu amagla, Louvre’da barinma ve yiyecek ihtiyaglari sag-

lanacak ve Akademinin Ogretmenler Sinifindan bir egitimcinin yol

gdsterecegi himaye altindaki 8grenciler icin altr yer tahsis ettiler. Bu
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egitimci, onlari sanat konusunda egitecek ve sézkonusu égrencilerle
birlikte yasayacak bir edebiyatgi ise, onlara Tarih, Fabl, Cografya ve
Resim konusunda yeterli bilgi verecektir.”

Bu &grencilerin, Roma’daki Fransa Akademisi'ne girebilmeleri icin
Biiyiik Odiilii almalar1 gerekiyordu.

Cok kaliteli 6gretmenlerin gercek bir tutorship’i (6gretim) sayesinde
yetistirilen bu kii¢tik seckinler grubu, acikga, o ana kadar kisisel atolye-
lerin aligkanliklarina gére Akademinin hocalar: tarafinda verilen sanat
egitiminin zayifliklarini gidermeye vermisti kendini. Kugkusuz bundan
boyle, Caylus'iin biitiin etkinligi, Miidiirleri Carle Van Loo ve Edebiyat
hocalar1 Bernard Lépicié (ayni zamanda Akademi sekreteri) ile birlikte
bu &grencilerin sanat egitimlerine yol géstermeye ve ruhlarini zenginles-
tirmeye yoéneliktir.

Coypel, bu égrenciler igin, eski yapitlar1 8rnek alan bir resim &gretimi
olusturur. Krala, dékiimcii Robert’in atélyesinden eski yontu sanatinin
bagyapitlariyla ilgili 124 kalip aldirir. Ve 6zellikle, Himaye Altindaki
Ogrenciler Okulunu, kralin gelecekteki ressamlarina yaragir egitim arag-
lariyla donatmaya calisir. Okuly, bir kiitiiphane ile donatir. Ayrica, bir
Resim Miizesi kurmaya karar verir.

Bu konuda, Lafont de Saint-Yenne tarafindan dile getirilen elegtirileri

- Akademinin ve krallik yénetiminin {izerine yikiyordu. Lafont de Saint-
Yenne, “Majestelerinin Tablo Koleksiyonunu olugturan, bugiin kétii ay-
dinlatilmig baz kiigiik odalarda iist tiste y1gilip Versailles kentinde sak-
lanmig ve bdylece gorilmeleri olanaksiz oldugu i¢in merakli yabancilar
tarafindan bilinmeyen ya da kayitsiz kalinan ve paha bicilemez bir degeri
olan Avrupa’nin en biiyiik ustalarinin sayisiz bagyapitlarini koymak igin
uygun” bir yerin secilmesini talep ediyordu.

Coypel ve Caylus bu ¢ok sert elestiriden o kadar etkilenmis olmali ki,
Avrupa'daki amatérlere ve ressamlara yonelik olarak, kral koleksiyon-
larindaki sakli zenginliklerin —bunu daha &nce gérmiistiik— graviirlerle
yayimlanacagi Recueil Crozat'nin (Crozat Derlemesi) hazirlanmasinda ¢ok
katkilari oldu. Yalnizca iki cildinin yayimlanabilmesi bir basarisizlikti.
Bu kez Coypel, “Kralin tablolarini giivence altina almak ve Luxembourg
Biirosunu olugturmak igin” krala bir dilekge yazar.

Gergekte, Ispanya Kralicesinin Saraydaki dairesisecilir; odalarin dordii-
ne —kinci Bekleme Odas, Biiyiik Caligma Odast, Yatak Odasi ve Rubens
Galerisi— yesil bez serilir. Calisma Odasi, kapilarint 14 Ekim 1750'de
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acar. Katalogda, XVI., XVIIL ve XVIIL yiizyillara ait 122 tablo yer alir.
- Tuvaller itinali bir bigimde restore edilip cercevelenmistir.

Sonunda, 1746’da, Salonda meydana gelen aksilige tekrar meydan
vermemek i¢in Coypel, Salonda sergilenecek tablolarla heykellerin bun-
dan boyle yalnizca tarih ressami Akademisyenlerden olugan bir komite
tarafindan secilmesini kararlastirir. Krallik Akademisine karsi yapilan
elegtirilere yanit vermek igin, Le Normant de Tournehem, Félibien'in
Slimiinden sonra bog kalan Fransa Binalar1 Tarihgisi gérevini, 1747°de
Rahip Jean-Bernard Le Blanc yararina yeniden diizenler. 1747'den itiba-
ren, Le Blanc, Sergi [...] ve Genel Olarak Bu Tiir Bir Serginin Yaran Ugze-
rine baglikli bir 6vgii mektubunda Saint-Yenne'e kargi ¢ikar; bu mektu-
bun Boucher tarafindan yapilan kapak siisii, agir elestiri altinda ezilen
Resim Sanatini betimlemektedir. 1753'te, bu kez Argens Markisine karg,
Président de Brosses'a ithaf ettigi Observations sur le Salon de 1753 (1753
Salonu Uzerine Diisiinceler) adli yapitini yayimlayacaktir. 1747 Yarigmast
ile ilgili olarak, rokay sanat1 déneminin, en azindan Akademinin ve Genel
Idarenin egitim programinda ve sergi politikasinda sona erdigini belir-
ten agiklamalarda bulunmustu. Adaylardan s6z ederken séyle der:

“Karanlik bir yerde ya da beyaza, yesile, sariya ve maviye boyali bir
tahta kaplamayla siislenmis bir dairede caligmak zorunda kald: diye
kimse suglanamaz. Surasi gergektir ki, bu igren¢ moda Fransa'da renk
zevkini yok etmekten bagka bir amag giitmemektedir. Bu tuhafliktan
dolayt, ressam tablosunu hangi tarzda yapacagini artik bilememektedir
ve belli bir tarz1 olmasina kargin, gercek zevki gegici hevese feda etme-
ye zorunlu gériiyor kendini. Akademisyenlerimiz, tablolarindaki bigim
6zgiinliigiine de hig sarilmak zorunda kalmayacaklardir, ¢iinkii —bunu
da kabul etmek gerek— bir siireden beri en becerikli sanatct, tuvalinin
ortasinda neredeyse agilamaz engellerle kusatilmig bulunmaktadir.”

Demek ki, sulu ve havali dekorunda boyay: eritip onu siislii “kiiciik
tiir"e indirgeyen rokay dekoratif sanatinin “kapris”i (Mariette buna “hovar-
dalik”, Caylus ise “g&z kamagtirma” demektedir), tarih ressamliginda biiyiik
6nem tagiyan uyumlu kompozisyon kavramina siddetle karsi ¢ikmugtir.
Oyleyse Colbert’e dénii, hem Le Brun’e hem de Le Brun'in biiyiik tarih
ressamhif1 alanindaki ustalarina bir déniistiir: Poussin ve Raffaello. Reform-
cu Coypel'in Midiirliigiiniin bes yili boyunca, Caylus, 1747'den 1752'ye
(Coypel'in 8liim tarihi) degin onu dogrudan destekleyebildi. Akademinin
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Yoénetiminde Coypel'in ardili Charles-Nicolas Cochin ve Tournehem'in
ardili Vandiéres Kontu (Markiz de Pompadour’'un 6z kardesi olan Kont,
-daha sonra Marigny Markisi olur) ile bu kadar dost¢a isbirligi yaptig1 konu-
sunda bir takim kugkular vardir. Ancak, géniil bagi olugmustu bir kere ve
kisisel kirginliklari ne olursa olsun Caylus, hem koruma altindaki 6grenci-
lere arka ¢ikarak, hem sanatgilara yonelik olarak ti¢ adet antik ikonbilim
kilavuzuyayimlayarak (bunlarin arasinda, Gavin Hamilton'in basucu kitabt
olan 1757 basimli Les Tableauxtirés del'Tliade, de ' Odyssée et de 'Eneide yer alir),
hem Mercure'de konferans verip Salon raporlar: diizenleyerek, hem de
Naiplik Déneminden beri Sanat &gretimindeki eksiklikleri gidermek icin
ti¢ Odiil koyarak kendi bagina Fransiz Okulunun reformunu siirdiiriiyordu.
Ancak reform konusunda, Coypel'in ileri siirdiigii egitimbilimsel kal-
kinma diisiincesinden ¢ok daha ileriye giden kendine &zgii bir diisiincesi
vardir Caylus'iin. Sanatcilarda, Yiiksek Italyan Rénesans’t ustalarinin
otoritesini yeniden canlandirmak istemektedir kugkusuz. Ne var ki, tarzin
“cokiis”lini ters yiiz edip Doganin giiglii dehasinin en iyi taniklari olan
antik modellerin iistiinliigiinii de géstermek ister. 1747'de, Caylus ve
Mariette, XVIL yiizyilin sonunda antik resimle ilgili bulunan her seyin
bilangosunu yapan Piero Santi Bartoli’'nin bazi resimlerinin kopyasini
cikararak, otuz érnek halinde son derece giizel suluboya resimli graviirler
yayimlarlar. Bu Antik Resim Derlemesi, kuskusuz, Herculanum’da ve Pom-
pei'de bulunan freskleri titizlikle ve gizlilikle saklayan Napolili yetkililere
bir meydan okumaydi. Caylus'e gére, antik yapitlar 6rnek alinarak yapilan
bu resimler, bundan béyle halkin zevkini yénlendirmesi ve krallik ressam-
larinin yeteneginiesinlendirmesi gereken, antik tarzda bir dogallik’a sahip
olan birer modeldiler aynizamanda. Bu konuda, Mariette'in arkadasi, 14
ve20Kasim 1749'da, Yazitlar Akademisi’nin éniinde Herculanum bulgu-
lariyla ilgili olarak iki Mektup okutan Président de Brosses'la tam bir
uyum i¢indedir. Bu mektuplarda s6yle deniliyordu:

“Theseus’'un [Herculanum freski], Louis Carrache’tan ve Raffaello’dan
alindig: sanilmaktadir.”

De Brosses, bu kazilarda bulunan ve déseme egyalarindan kap kacak ve
cesitli esyalara kadar varan bircok kanittan sézeder:

“Lambalarin, vazolarin, adak, savas ya dabanyo araglarinin, kavanoz-
larin [...] miktarindan da s6z etmiyorum size. Biitiin ¢ikarilanlar iyi
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bir sekilde diizenlenirse, su ana kadar esi benzeri olmayan bir eski yaput
derlemesi elde edilecektir.”

Antikaci Caylus'iin yapttinin baghg: daha 1749'da olugmugtur. Her
iki esini de: De Brosses'un herkese acikladigi, Napolili yetkililerin yayim
izni vermemelerine kargi cikma ve bu izni alma; eski yapitlar inceleye-
rek krallikta sanatlarin ve tarzin reformuna katkida bulunma.

1747 Antik Resimler Derlemesi, bu amatér igin, “kotii” rokay tarzina
kars: girisilen akil almaz bir etkinligin baglangici olur. 1749'dan 1764’e
degin on bes yil boyunca, Caylus, Yazitlar Akademisi’'nin éniinde elli
bildiri sunar. Bunlarin ¢ogu, 1751-1765 yillar1 arasinda Yazitlar Akade-
misi'nin destegiyle biiyiik bir cogkuyla yayimladig1 Recueil d'antiquités’de
(EskiYapu Derlemesi, yedi cilt) yer alir. Yagaminin son yillarini verdigibu
derlemede uldugu gibi, 1747 Derleme’si i¢in de, aralarinda alim arkadagi
Abbé Barthélémy’'nin de bulundugu meslektaglariyla ukibir igbirligi igin-
de cahgir. Ozellikle Italya’da verimli olan antikacilar toplulugunun Pa-
ris'teki sdzciisii olarak gériiniir.

Aynizamanda, 1747'den 1764’e kadar, Resim Akademisi 6niinde yak-
lagik otuz bildiri ve bir¢ok Sanatgt Yasaméykiisii okuyan Caylus, o halde
her iki Akademiyi, sanat¢ilardaki ve halktaki Fransiz tarzina iliskin ayni
reform diigiincesiyle kullanir. Bu iki Akademinin birlikte devreye sokul-
masmin en iyi 8rnegini, teknik gizini nihayet buldugunu ileri siirdiigii
cilali resmin yeniden dogmasi igin, 1752-1755 yillarinda Yazitlar Aka-
demisi’'ne bilimsel yaz1 ve Resim Akademisi'ne bildiri sunarak yiiriittiigii
kampanya olugturur. 1754’te Akademiye kiiciik bir baski makinasi verir
ve-dgrencisi Vien'e, yeniden bulmug oldugu Eskilerin yéntemine gére
onu kullanmasini séyler.

Caylus'in reformcu olarak etkinligi, gercekte, bazi sdylev ve yayin-
laria sinirh degildir. Onun en yetenekli gérdiigti ve kendilerinden “biiyiik
Fransiz tarzi”n1 yeniden canlandirmalarini istedigi geng sanatcilar tize-
rinde uyguladig: tutorship’ten geger bu etkinlik. Monarsinin sanatlarina
ve tarzina agilamay: gérev edindigi eski yapitlara déniis ilkeleri, en iyi
sekilde, cdmert bir bilim ve sanat koruyucular: grubu tarafindan destek-
lenen bu egitimbilimsel etkinlikee goriiliir.

Kuskusuz Kontun destegiyle Fransa Akademisi'ne gider gitmez, 1750
. Eyliiliinde Roma'dan kendisine mektup yazan himayesindeki égrenciler-
den genc ressam Louis Lagrenée'ye Caylus'iin verdigi yanit sakli tutul-
maktadir. Hemen halk arasinda yayilan bu Lettre a un jeune artiste’te (Geng
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Bir Sanatgrya Mekup) Caylus, biiyiik basart kazandirmaya ¢aligtirdigi re-
form ilkelerinin ¢cogunu ayrintili olarak anlatir. Geng adamin her seyden
dnce kendi tarzini izlemesinin ve onu dogal olarak “giizel seyler”e dogru
gotiirecek “duyguya kendini kaptirma”sinin gerekliligi {izerinde durur
ilkin. Ve s6yle der:

“Sizi etkileyen seyler, nasil olursa olsunlar, 6nemli degildir.”

Ancak Caylus, geng adamin dogaya giivendigi takdirde kendiliginden
ftalyan ustalarmin ve Antikcag'n Roma'daki “giizel yapit”larina dogru
yoneleceginden emindir. Bu yénde destegini verir. Bu ustalar1 8ykiinmek
gerekir: Onlarin dersleri iizerinde diisiinmenin et: iyi bicimi budur. “Bii-
yitk uyumbilim uzmanlari”nin biitiiniiyle dykiinmesi gerekir. Ve Caylus,
acikea ad belirtmese de, 1747'deki Uyum ve Renk Uzerine adli konferansin-
da heyecanli bir sekilde &vdiigii Raffaello’yu kastetmektedir ilkin. Ancak,
“herkesin ihmal etmek igin sz birligi ettigi” ve ustalar i¢in “tutkularin
ifadesi” demek olan “&zellikle 8nderler”in detayli kopyalarinin da yapil-
mas1 gerektigini belirtir. Hatta, “hafif gélge”leri ve egemen figiirlerle
biitiiniiyle uyusan “siradan figiir"leri de kopyalamak gerekir. Lagrenée'ye,
ustalarla ilgili diisiincelerini yazacag: bir giince tutmay salik verir.

Roger de Piles'in pismanlik getirmis 6grencisi ve Watteau'nun eski
dostu, 1739-1740 Melctuplar'inda Président de Brosses’un biiyiik cogkuyla
andig1 Raffaello'nun “giizellik”lerini ve “yiicelik”lerini daha yeni yeni
anlamaya bagladigini itiraf eder. Demek ki, Lagrenée’yi, kendisinin geng-
liginde yaptig1 hataya diismemeye ve cekici ancak yanlis olan “hovarda-
lik” konusundaki en biiyiik usiay1 Baciccio gibi kétii modern ustala-dan
ayiran seyi kendisinden daha cabuk kavramaya tegvik eder. Ote yandan,
“eski yapitlarin biiyiiklii§ii"ne inanmaya ve kendi &z tarzini buluncaya
kadar her “tarz”a kargt koymaya tesvik eder onu. Sézlerini style bitirir:

“Giizel bigimlere sariliniz ve kismen de olsa giizellige etki eden ve
kimi yiizeysel seyleri anlatmak igin kesinlikle gerekli olan bu alet
hafifligini edinmeye caliginiz.”

Bir atélye terimi olan bu “alet hafifligi"ne, bes yil sonra, 1755,
Resim Akademisi'nin biitiin bir konferansini ayiracaktir. Séyle yazar:

“Izleyicilerin ruhu iizerinde en fazla etki yaratan, onu kendine ¢eken
bir son eldir bu ve bu son durumda bagimli oldugu kolayliin son elidir.”
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Ancak Caylus, “kolaylik”in “hovarda” anlamina alinmasindan ¢ekin-
mektedir ve sert agiklamalarda bulunur:

“Artan uyum sayesinde en son ve en iyi sonucunu olusturdugu ince-
lemedeki dogruluk, giizel kompozisyon, iyi hazirlik ve dogay: taklit
kadar saglam ve giiclii bir temel tizerinde kurulu oldugu él¢iide &vgiiye
deger olabilir.”

Bu, &yleyse, ressamin o ana kadar sanatinn biitiin ugraglarinda kendi-
ni verdigi limce isi 6rten nihai bir inceliktir. Bu, tarih ressammnin ustast
oldugu bir¢ok disiplin konusundaki bilgisizligini gizleyebilen far presto
denilen seyin kargitidir.

Bu temel ilkelerin arkasmnda bir polemigin oldugu sezilir. Diderot’dan
dnce Caylus, XV. Louis dsneminde bir agk resmi ustast ve Resim Akademi-
sinde rokay sanatinin klasik yazar olan Boucher’ye ¢ok dolayli olmasa
da, iisti kapaliyoldan ¢atar. Boucher’nin her éniine gelene Raffaello'nun
cok hiiziinli oldugunu ve Michelangelo’nun korku verdigini séylemesi-
ni unutamiyordu. Oysa, Boucher iiretkendi ve inatla modayr izliyordu.
Caylus'tin 8ldiigii yil, 1765’te, Carle Van Loo'dan sonra Kralin Bag Res-
sami olarak-atandi. Caylus onu tanimis olsaydi, Madame de Pompadour'un
etkisine bagli olan ve monarsinin bir hatast oiarak uygunsuz bir zamanda
yapilan buatamayisezerdi. Bu son derece yetenekliancak bir erkek yiiziind,
bir sevgi kompozisyonunu, bir manzarayi gercege yakin kilmakta yetersiz
olan, biitiin inceliklere yetenegi olan-ancak agirbaglilik ve biytklitkten
tamamiyla yoksun olan bu ressam, Bag Ressama yaragan biiyiik tarih tiiriiy'le
ilgili 5rnek gérevle Ecole Frangaise’in (Fransiz Okulu) bagina getirilme-
ye uygun degildi.

Opysa, Caylus'in himayesindeki ilk égrencilerden biri ressam degil,
heykeltrag olmustu. “Onceki yiizythin biiyiik tarzi"na daha sadik kalan
heykeltragligin, “hovardalik”tan etkilenen resim sanati ve dekoratif sanat-
lar iizerindeki bu dstiinliigii, 1740’taki Roma gezisi sirasinda Président
de Brosses'un da dikkatini cekmisti. Séyle yaziyordu:

“Fransa Akademisi'ndeki gengler arasinda, resim igin &zel yetenegi
olanina rastlamadim. Ancak, heykel alaninda ¢ok giizel basarilar sag-
layan ve gelecek icin biiyiik umutlar vaadeden kimi 6grenciler var.
Modellerini daha uzakta arama gibi bir kaygilariyoktur: Biiyiik daire-
nin merdiveni ve odalar1 boyunca, tavana kadar, en taninmig eski
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yapitlar: 8rnek alarak yapilmig birgok kopyayi sergilediler. Onlari bu
kadar biiyiik sayida bir arada gérmek ¢ok sevindirici. Herkesin gére-
bilecegi bir yerde bulunan bu kopyalar, béylece kolaylikla birbiriyle
kiyaslanabilir. Oylesine kullanisli, cabuk ve ucuz olan bu aslina uygun
eski yapit taklit tarzinin, onlar1 daha fazla yayginlagtirmamis olmas
sagirticadir [...]."

Coypel, bu eksikligi 1747'de, Louvre’da himaye altindaki égrencilerin
hizmetine yirmi dért eski yapit kopyast koyarak dolduracaktir. Ancak
1714’ten itibaren, Fransa Akademisi'nin miidiirii Poérson, Roma’da bulu-
nan geng¢ Caylus'iin Fransa Akademisi'nde daha énce toplanmis olan
kopyalar 6niinde her sabah erkenden eski yapitlar érnek alarak resim
yapmaya koyuldugunu Diik d'Antin’e bildiriyordu. Coypel, o sirada ¢ok-
tan Watteau'nun dostuydu.

Caylus, Bouchardon’la (1698 dogumlu olup koruyucusundan biraz daha
gengtir) bir daha ancak Watteau'nun 6liimiinden on iki yil sonra ve Saint-
Mard’in Lettres sur la décadence du gotit'yu (Zevkin Cokiisii Uzerine Mektup-
lar) yayimladig1 dsnemde, sanat¢inin Roma’dan déniisiinden sonra, 1733'te
kargilagir. Caylus'iin 1763'te, heykeltragin 6liimiinden birkagay sonra Aka-
deminin 6niinde okudugu Bouchardon’un Yasamédykiisii, bu karsilagmanin
kendisi i¢in tagimis oldugu kesin &nemi dogrulamaktadir. Bouchardon'un
Yasaméykiisii, neredeyse Watteau'nun Yagaméykiisii'niin tam karsitidir.-
1748'lerin Caylus'iine gére, Watteau'nun nazik ve cabuk etkilenebilen
dehasi, Doganin kargisinda yilinis ve yapmacik olan modern bir dehadir.
1763'te, Bouchardon'u Modernler arasinda bir Eski olarak yiiceltir:

“Giyiminde ve evinde 6l¢iilii olup her zaman sade bir yaganti stirmiis-
tiir. Temiz yiirekliligi, onun bir takim entrikalara karismasini ke-
sinlikle engelliyordu; kendi késesine ¢ekilmis oldugu igin entrikanin
ne demek oldugunu bilmiyordu ve biiyiik yapitlar adeta gelip onu
buldu. Giiglii bir &nsezisi, mitkemmel bir diisiinme ve anlama yetisi
vardi [...]. Bouchardon, eski bir kafa’ya sahipti.”

Oyle gériiniiyor ki, coktan antikaci ve Antik¢ag’ srnek alan bir ressam
olan Caylus'iin Bouchardon'la kargilagmasi, onun, “Antik¢ag'a gére iyilesti-
rilmig” bir tarza dogru gelisiminin en 6nemli ilk adimlarindan biri olmugtur.
1736'dan itibaren, arkadasi Bakan Maurepas sayesinde Bouchardon'un
Yazutlar Akademisi'ne (kendisi de alt1 yil sonra bunun {iyesi olacaktir)
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ressam olarak atanmasin: saglar. Bundan béyle bu heykeltrag —-ki Caylus,
onun “Michelangelo’nun giicii"ni “antik tarz’la birlegtirdigini sdyler—
XV. Louis’nin onuruna bircok madalya yapar. “Sevgili”nin, en azindan
bu bakimdan “Giines Kral”ten kiskanacak bir seyi yoktur artik.

Simdiki Concorde Meydaninin tam ortasina dikilen, 1792’de yikilan
ve X VIIL yiizyilin en 8nemli heykeli olan at iistiindeki XV. Louis heyke-
lini yapan Bouchardon, ayni zamanda ¢ok biiyiik bir ressamdi. Caylus,
bu konuda sdyle yazar:

“En kiiciik nesne gibi en biiyiik nesneyi de ayni miikemmellikle ger-
ceklestirebilecek durumdayds; cogu kez kendinden &yle emin bir bigim-
de resim yapiyordu ki, biitiin bir figiiriin ¢izgisi yakasindan topuguna
kadar kesintisiz olarak gidiyordu.” !

1733-1740 yillar1 arasinda, kendisine 6nemli ve ¢ok yararl: gibi géste-
rilen 6nemli siparisgler Philippe Orry (Maliye Denetgisi ve Yapilar Miid -
rii) tarafindan elinden alininca, Bouchardon, kan kalemiyle (kirmizimtirak
kahverengi kuru kalem) tarih ya da mitoloji konulu sayisiz dnemli resim
yapar; bunlar, Caylus'iin sonraki on yilda biiyiik bir gayretle icra edecegi
biiyiik tarih ressamliginin yeniden dogusunu mustular. Bouchardon'un
resimleri, 6zellikle Roma’da inceledigi Raffaello'nun ve Domenichinonun
(Domenico Zampieri) tablolart ile ayni fiyata satiliyordu. Caylus buna o
kadar sevinmisti ki, 1738’de bu kompozisyonlarin en tnltlerinden birini
bizzat kendisi oyar: Cehennemde Tiresiasn Hayalini Cagiran Odysseus.
1750’de Bouchardon'a, Kral Koleksiyonunun Antik Oyma Taglan’ni gizdi-
rip kendi eliyle onun oyma iglerini yapar; bu yapit, kisa bir tanitma yazsty-
la Mariette tarafindan iki in-folio cilt halinde yayimlanir. Neo-klasik-
sanatin en ayirdedici disiplinlerinden birisi olacak olan bu nitelikli res-
minilk bagyapitidir bu. Bouchardon, Caylus’iin Watteau’dan sonra gériis-
tiigli en 6nemli kisidir kugkusuz: Heykeltragin kisiligi ve sanati, kendi-
sinde bir saplant1 haline gelen Fransiz Resim Okulunu iyilestirme arzu-
sunu destekler hatta dogurur. Resim Akademisi'ni, bu “antik” &zellikli
yeteneklerin ortaya ¢ikmasina elverigli bir ortam haline getirmek ister.
Reformunun biitiin programi, gergekten de, Bouchardon'un Yasamdéykii-
si'ndeki su birkag satirda 6zetlenmistir:

“Bouchardon’un gocuklugunda edindigi resim yetenegi ve gergek bir
destek olarak gérdiigii dogaya yakinlik, onun Yunanistan'in ve Ital-



226 EDEBIYAT CUMHURIYETI

ya'nin en giizel kadnlarinigizmesini, onlari kalemiyle dogal biiyiikliik-
te yapmasini ve onlarin iginde bogulup kalmasini sagladi. Antik
yapitlara, bityitk modern ustalara ve dogaya biiyiik bir istekle kendini
veren Bouchardon, bu sekilde Eskilerin yetenegine sahip ¢ikmayi, bu
yetenegi dogada yeniden bulmayi, begeninin temelini olugturan ve
ancak zorla ayirt edilebilen iyi segimi, ihmal edilen ve birakilan seyleri,
belirgin seyleri ve bagibozuklugu ayirt etmesini bildi.”

Eskilerin yetenegine sahip ctkmak ve bu yetenegi Dogada yeniden bulmak:
Coustou’nun 8grencisi Bouchardon'un kendi dogal dehasini gelistirmek
icin siirekli izledigi egitim ilkesi budur. Béyle bir ilke Eskilere, biiyiik bir
hirsla &ykiiniilmesi gereken mutlak bir mitkemmelligi, “giizel bir ideal”i
vermez: Antikcag bile, insani 6zellikler tagidigi icin, ok cesitli bigimler
ve hatta yanligliklar gérmiistiir. Onun tutsaklarindan biri degil de dost-
larindan biri olmak igin, bu gesitliligi anlamay1 ve bu yanligliklardan
kaginmayr dogadan 6grenmek gerekir. Caylus’iin bundan béyle Fransiz
begeni felsefesine ve egitimbilimine vermek istedigi egilim budur.

1740l yillarda Caylus, Toulouse’dan gelen geng ressam Joseph-Marie
Vien'i (Gaehtgens ve Lugand, J.-M. Vien, Arthéna, 1988) Paris’te kargilar.
Caylus, Vien'i para yardimiyla ve &giitleriyle desteklemeyi siirdiirecek ve
hatta Bouchardon’la yaptig1 gibi, onunla igbirligi yapacaktir. Vien, 1744-
1750 yillar1 arasinda, Roma’daki Fransa Akademisi'nde yatili grenci olur.
Paris'teki atdlyesinde gen¢ David'i yetistirir; bu kisiyle daha sonralari,
Fransa Akademisi'nin Miidiirii olarak (1775-1781) gériisecektir. Caylus'iin
Bouchardon’da ¢ok begendigi bir &zellik olan “Doganin dehasi” onda
bulunmasa da, Vien, Boucher'nin rokay stili ile XVI. Louis déneminin
dil inceligi arasinda yumusak bir gegis yaparak “antik” stile en hizlica ve
usluca gegen kugaginin ressami olur. 1752'de Caylus, sonuglarini 1752°de
Yazitlar Akademisi'nde, 1754’te ise Resim Akademisi'nde agiklayacag
Eskilerin cilali resim sanat1 konusundaki arastirmalarina ortak eder onu.
Resim Akademisi 6niinde, “balmumu boyalarla ve ategle resim yapma”
yontemine iliskin yaptig1 kisa teknik konugmaya bir drnek ekler: Bu
ydnteme gore Vien tarafindan cizilen kiigiik bir baski makinesi. Grimm,
bu bilimsel bildirinin yarattig1 coskuyu séyle anlatir:

“Sanatcilarla amatérler, bunun diinyanin en giizel seyi oldugunu séy-
liiyorlar ve bunu, Eskilerin cilali resmini, yeniden bulan Sayin Kont
Cavylus'tiir.”
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Paris’teki ve Avrupa'daki amatérleri genel tarz ve begeni degisikligine
bu kadar etkili olarak hazirlayan pek fazla olay olmamustir. 1763’te Caylus
heniiz hayattayken, Vien, dogrudan bir Herculanum freskinden taklit
edilerek yapilmig bir “Fahise™ tablosunu salonda sergileyecektir.

Simdilik bundan su sonug ¢ikar: Winckelmann'in Herculanum kazi-
larina iligkin bir denemesini (Almanca baskist 1762'de cikmustir) 1763'te
Paris’te Fransizcaya gevirtip yayimlatan Kont Caylus, béylece Alman
antikaciyr Avrupa'ya tanitarak X VIIL. yiizyilda Eskiye déniisiin en atesli
dnciilerinden biri olur. 1730’lu yillarin ortasindan itibaren bu déniigii
ilkin kendisi benimser. Ancak, yiizyilin Biiyiik Kavgasinda siirekli Eski-
lerden yana olmugtur. Ona yol gésteren politik ilke, 6zii bakimindan
tutucu idi. Gengliginde, kendini Ingilizceyle tory olarak niteliyordu. Ve
bunu bilinglice yapiyordu, ¢iinkii Paris’te ve Versailles'da siirgiindeki
Ingiliz aristokrat Jacques II ailesi ile yakin iligkiler kurmug ve 1707’den
itibaren, tory partisinin bagkan1 Lord Bolingbroke (Henri Saint John)
ile akraba olmustu: Lord, onun ana tarafindan biiyiik babasinin dul esi
ve Saint-Cyr'de Madame Caylus'iin eski arkadast Villette Markizi ile
evlenmisti. Antik tarzin senatétler aristokrasisinin gururlu amblemi ol-
dugu Ingiltere’nin érnegi ve rekabeti, onun anlayig tizerinde etkisini
stirdiiriir. Demek ki, ince tarz déneminden sonra, Fransiz Okulunu ve
dzellikle krallik sanatlarinin temel tagt olan resmi tarih ressamligt tiirtind,
Rénesans dénemi [talyan sanatlarisayesinde kendini kabul ettiren biiyiik
disipline gétiirmek istedi: Antikcag'in taklidinden ayrilamaz olan doga-
nin taklidi. Bu, geriye basit bir déniig degildi. Hem antikaci olarak yon-
teminde hem de sanatta Akil Hocasi olarak énerilerinde Caylus, Prési-
dent de Brosses gibi, Abbé Du Bos'u okumug bir Cicero’cu olarak kalir;
Diigiinceler'de hosgoriilii bir giizellik felsefesine yon veren duyumcu ve
deneysel kuskuculuk, ona esin vermeye devam eder. Onda ne Descar-
tes'ct bir ydn ne ‘de bir 6gretiye korii kériine baglanma vardir. Cesitlilik
anlayigt ve bigimlerin yasamindarastlantilara ve zamanin etkilerine ayri-
lan yer, onu her tiirlii sistemden alikoymaktadir. Fransizgelenegine olan
siddetli sevgisi, Galya ve Roma diinyasiyla olan uzun siireli iligkisi, ken-
disine gene Du Bos'tan geger. Yazitlar Akademisi'nde de Brosses'un bir
bagka arkadasi La Curne de Sainte Palaye ile Saray Edebiyati konusunda
paylastifi ikinci plandaki merakini da Histoire de la Monarchie frangaise’in
(Fransiz Monarsisinin Tarihi) yazarina bor¢ludur. Kesin bir bozusmays,
Rénesans’a ya da Le Brun'e soguk bir déniisti diigiinmesi soyle dursun,
Caylus, hem Paris tarzinin diisiisiinti hem de en azindan 1757’ve (Antichita
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di Ercolano’nun L. cildinin Napoli'de yayimlandig: tarih) kadar gizemli
kalan Herculanum ve Pompei bulgularinin tesvik ettigi ve simgelestirdigi
antikacilik —6zellikle Italyan antikacihigi— konusundaki en son ¢alismalar:
g6z 6niinde bulundurur. Liberal bir Eskiydi, ancak Racine'in, Fénelon’un
ve Du Bos’un d4vasinin sonuna dek sadik kaldi. XVII. yiizyilin tiksindigi
rasyonalist siir sanatini yeniden canlandirmak istemiyordu; istedigi, an-
tik bicimlerin daha iyi, daha 4limce, daha kargilagtirmali ancak tamamen
sezgisel bir sekilde kavranmasi sayesinde, XV. Louis tarzin1 XIV. Louis
yiizyilinkinden daha da 6teye gétiirmektir. Gergekte, Fransiz sanatlarinda
Fénelon'un 1704’te yayimlanan Lettre sur les occupations de l’Académie’deki
(Akademinin Ugraglan Uzerine Mektup) son istegini yerine getirmek istedi.
Ancak kendisi i¢in, tarzin esenligi kralligin esenliginden ayrilamaz idi.
O nedenle, kralligin esenliginin tehlikede oldugunu anlar anlamaz hare-
kete geger. Basarisizliga ugradigi sdylenemez. Tam tersine, Eskiye doniig
Fransa'da ve Avrupa’da iistiin geldi. Ancak 1750'den sonra, kralin hiz-
metine kayitsiz felsefi bir partinin gittikge artan basarisi, Caylus'iin sirf
sanat konusunda Eskiye déniis sayesinde kralligin'yeniden canlanacag:
yolundaki politik umutlarini yok etti. Kendisi ve Président de Brosses gibi
Eskilerin “tarzin ¢okiisi"nii 6nlemek igin istedikleri bu Eskiye déniis,
Modernler tarafindan da islendi: David'in ve Drouais’nin “neo-klasik”
sanati, onlarin Eski Rejim konusundaki politik elestirilerine yaradi.
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Baskan De Brosses'un Icten Mektuplar’s: |
Bir Aydinin Bog Zaman Etkinligi Olarak \
Italya Gezisi

Baskan De Brosses'un Italya'yla ilgili Lettres familiéres'ini! (Icten Mektup-
lar) Stendhal'in bakis agist ve imgelemiyle okumak, bu ¢ok degerli gezi
Sykiisiinii anlamanin ve tadina varmanin en kot bigimi degildir kugku-
suz. Ancak Mektuplar'a Stendhal géziiyle bakilmast, sonunda Dijonlu Bas-
kanin bagyapitina &zgii gercegi ve giizelligi aramaktan alikoyan basmakalip
bir ig olur. Kugkusuz bu basmakalip is, De Brosses'ta “nitelikli” bir act
alay, Aydinlanma diismani bir “tutuculuk” ve Rokoko tarzinda bir yapma-
ciklik bulmak isteyen modern bir bilgigligin bunaltic1 analizlerinden ¢ok
daha iyidir. Stendhal’a geri dénelim: La Chartreuse de Parme’in (Parma
Manastin) yazarinin 1799’dan 6liimiine degin en iistiin edebi giizelligin
denektast olarak sk sik bagvuracagi bu “hos ve akict bog zaman”in mii-
ziksel etkisi, yine de, bu yapit1 destekleyen ve De Brosses'un gériiniirde
biiyiik bir kolaylikla dogactan caldigi miizik aletinin tellerini &ylesine

1) Burada kugkusuz Jean Bérard Merkezi'nin baskist kullanilnugtir: Charles De Brosses,
Lettres familiéres. Metin G. Cafasso tarafindan diizenlenmis, agiklamalar ise Laetitia Norci
ile Cagiano De Azevedo tarafindan yapilmistir: Mémoires et documents sur Rome et Ultalie
méridionale, Napoli, 1991, 3 cile (biri, bibliyografyadan olugmaktadir). Bu mektuplarla ilgili

aragtirmalarimizda 8zellikle H. Harder'n bir yapitindan yararlandik: Le Président de Brosses
et le voyage en Italie au XVIII siécle, Cenevre, 1981.
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gergin ve titregik kilan kati disiplini bizden gizleyebilir. Hayir, gezgin
Bagkan De Brosses, Stendhal'in Fransizcaya soktugu bu s6zciigiin modern
anlaminda bir gezgin degildir; bunun nedeni, su séziimona hovardaca
gezilerini birakip sik sik uzun mektup yazmas: degildir yalnizca.

Eger Gezgin De Brosses, Bourgogne Parlamentosundaki danismanlik
gérevinden uzakta ise, onun ikinci meslegi olan Edebiyat Cumhuriyeti
vatandagligindan da uzakta oldugu séylenemez. Bu gezi de bu geziyi bize
anlatan Mektuplar da, Petrarca'dan (arkadaslari olan her iki Sainte-Palaye,
Fontaine-de-Vaucluse'iin girisinde onu karsilarlar) itibaren, hem kendi
i¢ diinyasina dalmay1 seven hem de derin bilgiyle dolu aydinlar yagaminin
celigkilerini belirleyen bir otium studiosum et litteratum etkinligi olur. Bu
Mektuplar'da bir gésteris varsa, Italya gezisinde tam giin olarak icra ettigi
bu ideal vatandaslig1, mesleki etkinligin ya da sirf yiiksek sosyeteye 6zgii
bos zaman etkinliginin biitiin olagan yiikiimliiliikleri tizerine cikartan
niteliklerin bir gésterisidir bu.

Burada yanilgiya diigmemek gerekir: Mektuplar'da o denli serbestge
ve o denli biiyiik bir canlilikla gériilen bu gelismis Epikurosguluk bile,
Lorenzo Valla’dan Gassendi'ye, Erasmus’tan Rahip Du Bos’a kadar Edebi-
yat Cumhuriyeti’nin en alimce geleneginin felsefi damgasini tagir. Biiyiik
aydinlar arasinda bir tanima ve birlik isaretidir bu. Daha 6nce Naudé icin
oldugu gibi De Brosses icin de, bu aydin Epikurosgulugu, Rénesans’tan
beri Katolik mezhebinde o kadar yerlesti ki, Dijonlu yargic gibi laik “inang-
s1z”lar ile Passionei ve Lambertini gibi Roma Kilisesinin en bilgig yiiksek
riitbeli papazlar: arasinda bile Roma’da ortak bir dil iglevini gériir. De
Brosses'un yazili séylesisindeki bu olduk¢a dogal ve iistiin gérgiiyle Attika
inceligi kadar hicbir sey Edebiyat Cumhuriyeti'nin vatandasina —sosye-
te ya da salon mensubuna degil—kendi evinde, yakinlar1 arasinda ihanet
etmemigtir. Cinsiyet ya da 6liimle ilgili en ac1 realia’lar1 anarken bile
anlatima incelik ve giilticiik katan De Brosses'un aydin mizahi, bilgiglik-
ten, yobazliktan, erdemli “gecinme”den daha iistiin ve ayni zamanda utan-
maz ya da bagnaz ince alaya yabanci olan alimler hiimanizmasinin térel
habitusunu agiga vurur. Iglerinden uzakta Italya'da yolculuk yapan De
Brosses, La Fontaine'in dizelerini yazdig1 incelikle nesir yazabilen igbagin- -
daki bir Peiresc'tir de. Ancak, gezide olan bir Peiresc’tii bu. Iyice gdrmek
gerekir ki bu gezi, De Brosses’un onu anlatmaktan hoglandig1 neglegentia
diligens’in dig goriiniisii agisindan, can alici noktalart Mektuplar'da otium’u
studium’dan ayirmamaya baglaninca ortaya cikan bir ara§t1rma programi-
nin icerinde yer alir.
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De Brosses, bir sentez tiirii uydurur: Agk mektuplariyla dlimce gezi an-
latist. Bu, hem Chapelle ile Bachaumont'un Voyage't (Gezi), hem de s6z-
gelimi Italya ve Fransa'daki peregrinatio academica’st sirastnda Gronovius
diye birinin yazdig1 Lettres'dir (Mektuplar)?. Birinin mizahi ve sevimli
sakaciligy, digerinin derin Antikcag bilgisini gizleyip cekici kilar. Mon-
taigne’in ancak 1770’te yayimlanan Journal de Voyage'int (Gezi Giinliigii)
De Brosses'un bilmesi olanaksizdi, ancak onun Essais (Denemeler) adli
yapitindan o kadar etkilenmisti ki, Mektuplar't bir Gezi Giinliigit okuyu-
cusununkileri andirir. Alayciliga oldugu kadar coskunluga da agik olan
Montaigne tarzindaki giiclii ve canli bir Ben, bu yazigmalar sirasinda ken-
dini “dolu dizgin” bir ¢esit 6zgiin yalinlik icinde géstermekten cekin-
mez. Gezgin “yargi¢”1 etkilemis gériinen, Ben'in bu 6zgiinliigiidiir; alim-
ce ya da goriiniirde isteksiz olan tiim ilging seylere bir stil ve isteng birligi
veren bu niteliktir. Ancak hakliolarak su séylenebilir: O kadar &zgiinliige
sahip olan bu Ben, Italya’da “rastgele avlayan” bir roman kahramanminki
degildir. Bosuna devingen ve degiskendir, saglam temellere dayanir, ne-
reye gittigini ve nasil gériinmek istedigini bilir, bir Iter-ya da bir Diarium
italicum yazar1 ve birer Benedikten (Aziz Benoit tarikati mensubu) olan
Jean Mabillon ya da Bernard de Montfaucon’dan daha az diizenli ve ka-
rarli degildir gezisinde. De Brosses, onlar gibi manastir yasamina zorunlu
olmasa da, alimler toplulugu adina alimler egliginde bir aragtirma gezi-
sinde bulunmaktadir ve Mektuplar’s her seyden énce gérev raporlarindan
olugsmaktadir. Bu saglam ve faal alan1 her tiirlii bilgiclikten arindirmak
icin De Brosses'un sarfettigi bunca cabalara karsin, bu Mektuplar sayesinde
Moristlerle (Maurice'cilerle) aynt Edebiyat Cumhuriyeti'nde bulunuruz.

De Brosses'un Ben'i, ne kadar 6zgiin ve “Montaigne’ci” olursa olsun,
hitap ettigi ve mutlu bir yasamin yolu olarak kendisinden giivencesini ve
dzglirliigtinii aldig Alimler toplulugundan ayrilamaz. Ona gére Edebiyat,
her seyden 6nce, okuyucularini bu bal petegini kendisiyle paylasmaya
davet etmeden 6nce aralarinda tamamuiyla bizzat kendisinin bulunabilece-
giaydin arlarin bir kovanidir. Dostluk, ta ilk baglardan beri, Petrarca’dan
beri, Edebiyat Cumhuriyeti'nin toplumsal bagi olmustur®. Erasmus ile
Petrarca, bikmadan usanmadan dostluk kurup dostlugu &nerirler. De

2) Bkz. P. Dibon ve Fr. Waquet, J. F. Gronovius pélerin de la République des Lettres.
Recherches sur le voyage savant au XVII siécle, Cenevre, 1984.

3) Annuaire de Collége de France'ta (1987-1991) La République des Letres konusuna
ayirdigun yazilari ve Nicolas-Claude Fabri de Peiresc, Prince de la République des Lettres adim
tastyan galiginama (Briiksel, 1993) bka.
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Brosses'la birlikte Italya’ya giden derin bilgili kiiciik yargi¢ grubunu sikica
birlestirir bu dostluk. Giivene dayali, sevecen, acili ve bulasici olan bu
dostluk, De Brosses'un “kocaman” Blancey'e, “sevecen” Quintin’e ve
“sevgili” Buffon’a génderdigi cok sayida mektupta coskularini ve sicakli-
gin1 hissettirir. Ayriliga karsin bu kadar canli ve saglam kalabilen bir
dostluk, ancak zaman, mekan ve yas tanimayan kisilerin 6rnegi ve bulasic
varlig1 ile anlagilabilir: Horatius ile Ariosto, Sallustius ile La Fontaine, bu
biiyiik alimlerin bog zamaninda iigiincii kisi olarak yer alirlar. De Brosses,
onlara sik sik s3z tanir. Ideal Edebiyat Cumhuriyeti vatandaglig, De
Brosses ve arkadaslarinca icra edildigi bicimiyle, 8zsayginin agirligi ve
belirsizliklerine kargi ¢ok biiyiik bir zaferdir de; orada olmayan yasayanlarla
sliilerin ayn1 masaya oturup neseyle sdylestikleri bir sélen etrafindaki tistiin
bir toplumsalligin ve ortak bir tanigmanin ilkesidir bu. Dostluk, alimlera-
ras1 igbirligi ve sdylesi igin en verimli térel ortamdir. De Brosses’'un Ben'i,
eger kendi istemi diginda geligebiliyorsa, kendi evinde, Akademinin, Ar-
cadia’nin ve Parnassos’un bu giinesli ortaminda oldugu icindir. {talya’nin
klasik aydinlig1, bu ideal ortami son derece gercek olan genig bir manzaraya
ve biitiin bir ulusa yayar. Saniyorum ki, en son olarak De Brosses'un
Mektuplar'indan ve Voltaire'in kendi yararina yazisma arkadaglarini icine
siiriikledigi cekici sug ortakliklarindan tanidigimiz aydinlararast dostlugu
bu hiimanist deneyimden ayiran her seye ¢cok dikkatli ve duyarli olmamiz
gerekir. De Brosses'ta her zaman, siirekli asker olan Voltaire tarzindaki
bir edebiyat¢inin titizlikle sakindigi bu katiksiz dostluk agkinin belirtisi
goriiliir. Bu belirti, dikkatli bir okuyucuyu eski Edebiyat Cumhuriyeti'ne
gatiiriir. De Brosses, Floransa'dan Kont Neuilly’ye séyle yazar:

“Italya'ya gelmek istiyormugsunuz, kralim. O halde Italya'ya ikinci
bir gezi yapmak istiyorsunuzdur. Ciinkii daha dnce [talya'ya gelmeyen
birisinin sizin gibi her konuda bilgi sahibi olmast miimkiin degildir.
Elbette! Borromeo Adalarini, Brenta evlerini, Venedik’in ince ayrin-
tilarini ve daha yiizlercesini ¢ok iyi taniyorsunuz ve sanki gézlerini-
zin 6niindeymis gibi onlardan s6z ediyorsunuz. Ozellikle Biiyiik Diikiin
¢alisma odasinda ve bilim, ilging ve kimi degersiz seyler konusundaki
biitiin bu basyapitlarin ortasinda bulundugum su anda, bu manza-
ranin diigsel degil de gercek olmasini ne kadar isterdim [...]. Bu tiir
seylerin sizin tarziniza ve zevkinize ne kadar uygun oldugunu diisiiniip
de sizi orada géremeyince 6yle ¢cok aliniyorum ki bundan biiyiik sl¢iide
kendimi sorumlu tutuyorum.”
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Daha sonra Horatius'un Od’undan (IV, 17) bir alint1 yapar:

Te meae si partem animae rapit / maturior pars, nec carus aeque nec superstes
integer*. -

Petrarca ile Colonna, Montaigne ile La Boétie, Peiresc ile Gassendi
arasinda oldugu gibi olmasa bile, benzer bir baglilik, neredeyse pastoral
bir seffaflik ve kargilikliliktir s6z konusu olan. Rousseau, biitiin yagami
boyunca bunlar diigleyip duracaktir. Ancak, Parisli filozoflar toplulugun-
da bunlar1 hi¢ bulamayacaktir.

Gezgin De Brosses, kendisine eglik eden ve Dijon'dan itibaren diigiin-
celerini destekleyen ya da yolda rastlayip topluluguna kattig1 biiyiik alim-
lerden ayrilamaz. Arcadia’nin en son ¢obanlaridir bunlar. 1739-1740
yillar1 arasinda Italyan Edebiyat Cumhuriyeti’nden olup da De Brosses'un
tanimak istemedigi ve gériismedigi kimse kalmamistir: Kardinal Noris,
Marki Maffei, Foucquet, Muratori, Gori, Gaburri... Demek ki, De Brosses'un
bu aydinlar gezisi, bu Iter italicum'u ile “gezgin” sézciigiinii ¢agristiran
Biiyiik Britanya Gezisi arasinda yolculuk diginda ortak bir yén yoktur.
Biiyiik Gezi; Kitada ve Italya'da egitimcileri egligindeki gezileri sayesinde,
gelecegin diplomatlari, devlet adamlari ve gentry tiyeleri olarak egitimle-
rine bir finishing touch (nihai bir sekil) vermek isteyen ¢ok geng Ingiliz
~ aristokratlarina 6zgii bir gezidir. Bu gengler, Edebiyat Cumhuriyeti'nin
vatandaglar1 degillerdir ve hicbir zaman da olmayacaklardir. Gezilerini,
istenilen yasta —yeniyetmelik déneminin sonu- sirf soyluluk geregi ya-
samdykii'lerine girsin diye yapiyorlardi. De Brosses, daha 1739'da yiiksek
bir yargig idi ve ne onun ne de yol arkadaglarinin yiiksek sosyetede 6nemli
biri olmak icin bdyle bir geziye ihtiyaclari vards. Italya'ya sirf gezi amaciyla
giderler. Hayatta coktan yer edinmis ve térel, felsefi ve bilgisel olgunluk-
larina ¢oktan varmig yetiskin kimselerdir bunlar. Bir seyleri dogrulamak
icin geziye giderler, 6grenmek igin degil. De Brosses ve arkadaglarinin
gezisi, Fransiz gelenegine gére yapilan eksiksiz ve bilinen bir aydin gezi-
sidir. O halde, Edebiyatin vatanindaki bu ziyaret De Brosses icin, daha
once bildiklerinin, Dijon ve Paris kiitiiphanelerinde ve koleksiyonlarmn-
da uzun siireden beri okuduklarinin, incelediklerinin, diisiindiiklerinin
ve goérdiiklerinin genel anlamda bir araya geldigi bir yer olacaktir. Onun
yaginda, yani otuzunda olan derin bilgili biri i¢in Italya bir 3grenme yeri

4) Lettres familiéres, cile I, s. 443, Floransa'dan Mdsyd Neuilly’ye génderdigi Mektup
XXIV,; 8 Ekim 1739.
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degil, bir animsama ve yogunlasma yeridir. Kutsal topraklardaki mezar-
lar1 ve eski kentleri ziyaret eden sofu biri gibi, bu hovarda alim —René
Pintard'n algiladigi anlamda— hiimanist imgelemini ve bellegini Ital-
ya'da duyularinin deneyimine tabi tutacaktir: Italya, onun icin, metinle-
rioldugu kadar sanat yapitlarini da canlandiran ve ortaya ¢ikaran gergek
bir yeniden tanima mutlulugudur. Onlar1 asil mekanlarinda yeniden bul-
dugunda, onun icin nihayet giigten eyleme, belleksel prolepsten tam
olarak k&sniil ve sezilebilir bir varolusa gegerler. De Brosses, Diislerdeki
Italya’nin giizelligi ile onun gezgin icin ¢ogu kez anlagilmaz olan gercegi
arasindaki farka kizabilir de, sevinebilir de; ama o, Italya'ya yandan bak-
maya karar verir.

Oyleyse, bu olgunun iizerinde durmak gerekir; ¢iinkii bu, Mektuplar'da
dolup tagan sevincin temelini olusturur. De Brosses, Italya'ya gittiginde,
ayn1 topluluktan kendisine eglik eden yagit denkleriyle birlikte ¢oktan
Avrupa Edebiyat Cumhuriyeti'nin taninmig bir vatandagiydi. 1739'da,
bu Cumhuriyetin Eskilerle Modernler arasinda béliinmesinin zamani
gelmisti artik. Descartes ile Malebranche, Fontenelle ile La Motte gibi
Modernler metafizikgi ve geometricidirler; incelemelerinin, ani, derin
bilgi ve eski yapitlarla hicbir ilgisi yoktur. Onlara gére, Italya pek fazla
bir sey ifade etmemektedir ve Avrupa’nin Mnémosuné’si degildir artik.
Boileau, Racine, Madame Dacier ile Fénelon'un kalitcilar: olan Eskile-
rin tarafinda, Dijon Akademisi'nin Socrates'i Bagkan Bouhier yer alir.
Edebiyattaki bu bsliinme, Paris’e ve Londra’ya 8zgii bir olgudur. Dijon ve
Parlamentosu, en azindan 1750'ye degin, aynt Antikcag kiiltii etrafinda
birlesen Edebiyat Cumhuriyeti diisiincesine sadik kalir. Dijon, genellik-
le Modernlere kayitsiz kalan Italya’yla biiyiik bir uyum icinde olan ve
ftalya’ya kargt derin bir 6zlem duyan Eskilerin bir kalesidir. De Brosses,
dogdugu kent olan Dijon’u, genislemis ve oldugundan cok giizellesmis
bir bicimde Italya’da bulacaktir.

Gergekte, Italya'da oldugu gibi Dijon’da’ da Edebiyat Cumhuriyeti'nin
diriltici ana kaynagy, bir Cizvit koleji olan Godran’larin Kolejidir; burada
De Brosses’un poetika ve retorik 6gretmeni, Homeros'u ¢eviren Bagkan
Oudin'di. De Brosses'un ¢alisma arkadaslari, Buffon ile Kardinal Passio-
nei’nin Italyan yegeniydi. Ancak, onun biiyiik alimler hiimanizmast konu-
sundaki gercek ustasi, kendisi gibi Gondran’larin bir 6grencisi olan Bas-
kan Bouhier idi. Bouhier, 1727°de Markiz de Lambert'in destegiyle, Mo-

5) Ozellikle XVIIL. yiizyilda Dijon'daki aydin cevresiyle ilgili olarak bkz.: M. Bouchard,
De 'Humanisme a lEncyclopédie. L'esprit public en Bourgogne sous I' Ancien Régime, Paris, 1930.
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dernlerin elinde bulunan Fransiz Akademisi'ne secilmisti. Montaigne'in
Denemeler'inin yayimcisi ve 6nsdz yazari, Herodotos'un cevirmeni, Ci-
cero’nun yorumcusu ve ¢evirmeni olan Bagkan Jean Bouhier, Dijon'da
XVL yiizyil yargiglarinin, De Thou'larin ve De Mesmes'lerin 4limlere
dzgii- gelenegini siirdiiriir. Etrafinda, 30 000 kitaptan olusan zengin

“kiitiphanesinde —babasi, Louvre Kraliyet Matbaas: tarafindan yayimla-
nan yapitlar1 bu kiitiiphaneye bagis olarak verme ayricaligini elde etmigti—
filolog ve antikaci geng yargiclardan olugan kiiciik bir akademi olusturur.
Yiize yakin Fransiz ve yabanci alimlerle derin yazismalar yapar. De Brosses,
onun en yetenekli6grencisidir. 1741'de [talya’ya dndiikten sonra, Birinci
Bagkan olan ustasindan ciippeli bagkan unvanini alacaktir. Mémoire sur
les batiments antiques dont il subsiste quelques restes @ Rome (Roma’da birkag
kalmnst bulunan eski binalara iligkin inceleme) baslikli en teknik mektubunu
[talya’dan Baskan Bouhier'ye génderir. Aym sekilde, yerinde alinan kimi
notlara gére yazilmig olan ve De Brosses'un 1749'da Yazitlar Akademi-
si'nin &niinde okudugu Antiquités d' Herculanum (Eski Herculanum Yapulan)
adin1 tagtyan inceleme yazist da, yine aym titizlikle Edebiyat’ta bilimsel
bildiri alanina girer.

Alim diizeyindeki diger inceleme yazilari da Lettres familiéres'in kapsa-
mina girer: Avignon, Cenova, Milano, Padova, Bologna, Floransa, Napoli
ve Roma konusundaki inceleme yazilarinin hepsi gergek anlamda birer
kent ve insan cografyast monografisi ya da Italyanlarin Essai sur les meeurs'ii
(Gelenekler Uzerine Deneme) icin hazir birer malzemedir. Ayrica, orada
bir¢ok agiklamali resim katalogu da bulunur: Mémoires sur les principaux
tableaux de Venise, de Bologne, de Florence, avec de courtes remarques (Baghca
Venedik, Bologna ve Floransa Tablolar: Uzerine Kisa Agklamal Inceleme Yaz-
lar); Catalogue alphabétique des principales peintures et sculptures de Rome
(Baghca Roma Tablolarile Heykellerinin Alfabetik Katalogu). En son olarak,
De Brosses'un Veziiv yanardag iizerine yazdig1 ve Bouffon’a génderdigi
inceleme yazisi gibi jeolojiyle ilgili bircok inceleme yazisi daha vardir. De
Brosses stilinin rahathigi ve canliligi, yine de Mektuplar'n énemli bir
bsliimiinii olugturan bu genis bilimsel dosyayr unutturur. Bu inceleme
yazilari, Dijonlu okuyucularin yani sira degisik krallik Akademilerinde-
ki bilgili okuyucu kesimine de hitap eder ve De Brosses'u, biiyiik Edebi-
yat Cumhuriyeti’ne olan borcundan kurtarir®.

6) Charles de Brosses'un Edebiyatla ilgili bibliyografyasi igin bkz. Lettres familiéres, cilt
III, s. 1249; daha ayrinuli bir bibliyografyas: igin bkz. J.-Th. Foisset, Le président de Brosses.
Histoire de ses lettres et les Parlements au XVIII* siécle, Paris, 1842.
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Bu cografya, jeoloji, antikacilik ve sanat tarihi ¢alismalarina, De Bros-
ses'un gittigi devletlerin politik, térel, ekonomik ve hatta askeri gercekle-
rine iliskin denemelerini, degisik tekniklerle (mozaikleri gelistirme, resim-
leri yeni bir tuvalle destekleme ya da freskleri tuval tizerine tasima sana-
t1) ilgili bu kisa ve 6z notlariny, tiyatro ve miizik konusundaki uzmanca
elegtirilerini eklersek, Italya’ya “rastgele av”a giden 6zengen ve giizellik
tutkunu bir De Brosses imajinin dagildigi gériiliir. Bir ansiklopedi anlays,
ne kadar gelismis olursa olsun, eksiksiz bir bicimde Italya’yr anlama ve
onu Fransiz aydin ve ydnetici ¢evrelerine anlatma gibi daha somut bir
amag giiden bir arastirma gezisinin yerini biitiiniiyle tutamaz. Benoit
XIII'iin 6liim{i ve Benoit XIV adini1 alan degerli kardinali Lambertini’nin
segilmesiyle ilgili son mektuplari, diplomatik birer rapor ve politik ince-
leme 6rnegidir. De Brosses, tasvirleri ve politik dnemleriyle birlikte, papa
segicimeclis liyesi kardinallerin eksiksiz bir alfabetik katalogunu diizen-
lemeye kadar gider’. Mémoires (Aniar) adli yapitinda 1826’daki meclis
calismalarinianlatan Chateaubriand, in partibus elcinin bu érnek ¢aligma-
sint kendine &rnek alacaktir. De Brosses'un “6z zenginligi”, X VIIL yiizy1l-
daki biitiin diger gezginlerinkiyle kiyaslanmayacak kadar daha cesitli ve
besleyicidir. Bu derin bilgili yargicin zevkleri, Edebiyat Cumhuriyeti’nin
bir vatandag1 ve hatta gorgiilii bir monarsinin iyi bir bireyi ve memuru
olarak iistlendigi gérevlerden ayirt edilemez. De Brosses, bir¢ok akademi-
deki akademisyenin ilging yanlarini agiga cikarip onlarin yeteneklerini
gozler 6niine serer. Bu anlamda, yurtdisi gérevindeyken yaptig1 bos za-
man etkinlikleri, denetimden uzak bir krallik sarayindaki yargiclik gére-
vine tamamen uygundur. XV. Louis saltanatinin sonundaki krizlerden
dnce, krallik senatosunun, krallik devletinin en 6nemli cark: ve Sarayin
olast keyfi yonetimine karst giiclii ve bilgili bir gii¢ olduguna inanan
biiytik bir parlamenterin yapitini gérmek gerekir Mektuplar'da. Bir krallik
yargicinin, bog zamanlarinda bile, denklerini aydinlatmaya katkida bulun-
masi gerekir.

Gergekten de, Edebiyat Cumhuriyeti’nin otoritesi ve sayginlig1 yiik-
sek yargiglar igin gereklidir. X VL. yiizyila kadar uzanan bir gelenektir bu.
Hiimanizmaya 6zgii otium studiosum et litteratum, senatoya 6zgli auctori-
tas'm dogal bir sonucudur. Demek ki De Brosses, gelenege gére ve Bagkan
Bouhier'nin &giitlerine dayanarak, en iistiin antik metinlerden birisinin
emendatio’suna girisir. Sallustius'un Iugurtha ve Catilina adli yapitlarinin

7) Lettres familiéres’de Rahip Courtois’yla ilgili iki mektuba bkz.: LIV ve LV, a.g.y., cilt
I, s. 1131-1170.
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bir baskusint hazirlar ve Scaliger'den kalma bir tahmin ydntemi sayesinde,
yine Sallustius’'un Roma Tarihi adli yapitinin daginik ve bozulmug metni-
ni diizeltip onu eski durumuna getirme girisiminde bulunur. Onun bu
biiyiik girisimibagarisizlikla sonuglanacaktir ve sonunda, Roma Tarihi'nin
Fransizca bir cevirisini yayimlamakla yetinmek zorunda kalacaktir. Ancak
1739-1740 yillarinda, bu proje ileri bir evrede bulunuyordu. Italya gezisi
kismen onun emrindedir. De Brosses, gegtigi kentlerin kiitliphanelerinde
Sallustius’'un elyazmalarini aramayi hi¢ ihmal etmez. Anitlara, yazitlara,
madalyalara ve eski kentlere olan meraki, zor ve zorluklarini ¢ok iyi bildigi
bir metni dogrulama ya da aydinlatma kaygisiyla daha da artar. Bourgogne
Parlamentosunda bagsavci olan arkadast Louis Quarré de Quintin’e Mila-
no’'dan §6yle yazar:

“Aziz Ambrosius kiitiiphanesinde Sallustius'un elyazmalarina iliskin
bircok kargilagtirmalar yaptim.”8

Napoli ile ilgili olarak, Bourgogne Parlamentosunda danigman olan
gelecegin Cenova ortaelgisi Kont Neuilly’ye s6yle yazar:

“[Palais Royal Kiitiiphanesinin] elyazmalar1 béliimiiniin biiyiikliigi
beni biiyiiledi; bildiginiz gibi kullanmak i¢in, Sallustius'un ve Sueto-
nius'un birkag elyazmasini ayirdim.”

Bagkan Bouhier'ye Herculanum konusunda yazdigi inceleme yazisinin
sonunda, kazilarda bulunan papiriis kagitlarinin {izerindeki yazilardan
gdzii kamasmus olarak uzun uzun gunlan diiginmeye koyulur:

“Arkadaglarimiz arasinda eski bir yazarin, 8megin bir Diodoros’un,
bir Berosius'un, bir Megasthenes'in ya da bir Titus Livius'un ve hatta
Sallustius’un kaybettigimiz Roma tarihine iliskin beg kitabinin ortaya
cikarilmasy; onlart diizeltirken ¢ektigim bunca sikintilara kargin, ¢a-
balarim boga gitti.”10

Ancak, Sallustius’'un yayincisi gercek anlamda caligmasini Roma'da
yapar: Sik stk Vatikan Kiitiiphanesine ugrar:

8) A.gy., cilt Il s. 1209, Mektup LVII, Milano, 23 Mart 1740.
9) A.g.y., cilt I, s. 512, Mektup XXXI, Roma, 24 Kasim 1739.
10) A.gy., cile I, s. 576, Mektup XXXIII, Roma, 28 Kasim 1739.
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“Sallustius konusunda aragtirmalar yaptim ve onun Antikcag'dan
kaldig1 belli olan bazi miitkemmel elyazmalarini buldum; bunlardan
birisi &zellikle cok eskiden Fulvius Ursinus'a aitti, ama daha sonra
Isve¢ Kralicesinin oldu. Biiyiik bir 6zenle, dniimde bunlardan yedisi-
nin kargilagtinlmasini sagladim.”!!

Casanatense Kiitiiphanesine de sik sik gider:

“Sallustius’tan ¢ok giizel elyazmalari buldum orada ve su an onlar
benim igin kargilagtiriyorlar. Orada, ¢ok iyi niyetle ve gerektigi gibi
hizmet veriliyor bize.”12

Roma'nin kiliseleri ve yikintilarindaki gezileri, onu siirekli olarak ya-
zarina gotiiriir. Montorio'daki San Pietro Kilisesinde su agiklamada bulu-
nur:

“[Montepulciano Kardinali Kilisesinin] giall'antique mermerinden ya-
pilmig tirabzani, arkadagim Sallustius’'un bahgelerinden geliyor.”!3

San Pietro in Carcere'de, Quintin icin “kral T ullius Hostilius tarafin-
dan yapilan Carcer Tullianum”u animsatir:

“Numidia kralinin hayaletini gérmek icin ne biiyiik bir hevesle oraya
indigimi géziiniiziin éniinde canlandirin. Bu yer, tamamiyla Sallus-
tius'un-anlattig1 gibi duruyor heniiz: Estlocus in carcere, quod Tullianum
appellatur. Muniunt undique parietes, atque insuper camera lapideis
fornicibus vincta: incultu tenebris, odore, foeda ac terribilis ejus facies. Saint
Pierre (Aziz Petrus) orada hapse atildi, ancak yeni bir olgu oldugu i¢in
bundan s6z etmek istemiyorum; bu, bizim ¢aga aittir.”!*

Kuskusuz, olay yerinde gérevde bulunan bir filolog, bir yazitbilimci
ve bir antikaci ile kargt karstya bulunuyoruz. Re “ia, Napoli ve Floransa
gezgininden ¢ok uzagiz. Aslinda o kadar da uzak degiliz, geliski de burada
zaten. Sallustius’un yaymncisi, Roma gezileriyle ilgili anlatilarinda, onun

11) A.g.y., cilt II, s. 902, Mektup XLVII, M. Neuilly’ye.
12) A.gy., cilc II, s. 750, Mekeup XLI, M. de Quintin'e.
13) A.gy. cile II, s. 819-820, Mektup XLIII, ayn: kisiye.
14) A.g.y., cilt II, s. 869, Mektup XLVI, ayn kigive.
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Latin tarih¢inin yikinti halindeki yapitina olan alimce ilgisi Sallusti-
us'un otium’unun iginde bulundugu biiyiileyici dekordan ayrilamazmig
gibi, biiyiik Horti Sallustiani'nin hayatta kalan pargalarina takilip kalr.
Sallustius’u yayimlamak; onun izinden gitmek, antik otium’un eksiksiz
anlarindan birini, satafati, dinginligi ve zevki yeniden bulmak demektir.
Not alarak eski Roma villalarin titizlikle incelemekten geri kalmadig:
Napoli kérfezi kiyisindaki Baia'da, onun bu isi, bugiin yoksul ve terkedil-
mig yerlerin realitesine eklenen antik bog zaman saplantisina maruz
kalmig ve bu saplantiyla 6dillendirilmistir:

“O nedenle [diye yazar], en zarif Romalilar sonbahar sonunda buraya
yazhga geliyorlardi. Bu giizel korfeze yapilan biitiin 6vgiiler bana hig
agin gelmiyor, ¢linki tepeyi ve kirlan gériince, mitkemmel tarzdaki
yazlik evlerle, amfiteatr bicimindeki bahgelerle, denize bakan teraslar-
la, tapmaklarla, kolonlarla, siitunlu girislerle, heykellerle, anitlarla ve
toprak tizerinde yer kalmayinca ya da toprak {izerinde ev sahibi olmak-
tan bikinca denize yapilan binalarla (Dominusque terrae fastidiosus) dolu
olan yarim ¢ember toprak bi¢imindeki bu yerin ne kadar ¢ok giizel
oldugunu géziimiin 6niine getiriyorum.

Ad[d]isonbeni uyarmamis olsaydi ona sairlerden ne kadar da alintilar
yapip bunlardan s6z edecektim! Cicero, Pompeius ve Horatius déne-
mindeki Maecenas, Catullus, Augustus gibi iyi yetismis insanlardan!
Misenum burnu yanindaki Lucullus kalesinde yiiriiyerek yemeye gitti-
gimiz giizel aksam yemeklerinden! Kah renkli flamalarla kah fenerlerle
stislenmis altin sarist bu gondollarin, giillerle kapl olan bu denizin,
hosg sabahliklar giyinmis giizel kadinlarla dolu olan bu kiigiik kayikla-
rin, gecenin karanliginda su istiinde verilen bu konserlerin, kisaca
Seneca’nin o kadar derinden tasvir ettigi ve bir o kadar yavan bir
tarzda kinadig biitiin bu satafatin giizel aksam manzarasindan séz ede-
cektim! Ey Napoliler, dostlarim, bu giizel yerin eski zevklerini geri
getirmek icin kullanmazsaniz zenginlikleriniz neye yarar?”!®

Italyan Arcadia’sindaki gezi, dogal olarak Kythera adasinda hag ziya-
reti ile devam eder. Ne var ki bu Kythera, Nerval'in Kythera’s degildir.
De Brosses, bu mutluluktan dolay: kendini Italya'da bir yana atilmug gibi
hissetmez; Italya'nin Antik¢ag yapitlar: onun igin canl bir kaynak ve

15) A.g.y, cile I, s. 552, Mektup XXXII, Napoli, 14 Kasim 1739, M. Neuiily'ye.
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bir modeldir. Ne 6liim acisi, ne felaket kaygisi ne de hakli olarak gézden
diigmniig bir simdiki zaman ile aydin ve yitik bir gecmis arasina girebile-
cek Hiristiyan dinine karst bir hin¢ onun kafasindan gecer. Cizvit usta-
lar1, onun igin, biiyiik 6l¢iide Roma Kilisesi ile Antik¢ag Rénesans'mi
birlestirdiler. Ayni zamanda dogal ve kendiliginden bir siireklilik olan
bu birlesmeye, Avrupa’da bir bagka ulustan daha cok Cagdas Italya tanik
olur. De Brosses, Lombardia'da Karsi-Reformun biiyiik kardinali Charles
Borromée’nin yénetiminin basarilarina hayran kalir. Ancak, bu gilekesin
Rénesans'in bir prensi oldugunu da bilir. De Brosses, Lago Maggiore
(Biiyiik Gol) tizerinde yakalandig1 firtinay: hige sayarak, kardinal ailesi-
nin sola bella adasindaki muhtesem evini gezmeye gidecektir:

“Majestelerinin ve siz Neuilly'nin [diye yazar Kont Neuilly'ye] yazt
keyifle gecirmek igin uzun siireden beri yapmay: diisiindiigiintiz bu
{inlii salonun gergek modeli orada bulunur.”®

Antik Roma'nin uygar mutlulugu, Edebiyattaki Rénesans sayesinde
ve gotik kalintilara, iyilestirilmis, Jansenist ya da halk¢1 sofu fanatizme
ragmen, Hiristiyan Avrupa’da yeniden canlanabildi ve &zellikle yeniden
belirmekten bagka bir sey istemedigi Italya’da gelenekleri tekrar derin-
den etkileyebildi. Cagdas Italya'nin hem cogkulu hem de alimce kiiltiir,
De Brosses’a gére, Sallustius’un filoloji kiiltiiriinden ve onunlailgili olan
antik yapitlardan ayrilamaz. Ciinkii her iki durumda da, kafadan ya da
deneyerek olsun, modelde ya da onun daha sonraki degiskesinde olsun, o
aradigini bulur: Haz kavrami ve mutluluk sanati. Fakat bu Epikuroscu
filologun, Rénesans'in yeniden ortaya cikardigi en degisik anlayis disip-
linlerinin ustasi olan ansiklopedist Epikuroscuyu imrenecek higbir yani
yoktur. Cografyaci, jeolog, politik filozof, ekonomist, antropolog ve mo-
ralist olan De Brosses, gorgiilii ve doyumsuz merakini ¢agdag ftalya'nin
biitiin hog yonlerine ¢evirir. Dogal olarak, dogdugu yer olan Bourgogne
ile Paris arasinda kargilagtirma yapmaya girisir. Inceleme gezisinde bulu-
nan bubiiyiik 4lim, ayni zamanda, Yunan-Latin dili ve edebiyat1 bakimin-
dan bagka yerlerden daha zengin olan bir bélgede aragtirma yapan bir
etnolog ve Antik¢ag'in canli bir deneme tahtasidir. Bu kadar 4lim muha-
taplariarasinda onun ilgisini en fazla ¢ekenin, Cin’de misyoner, Téren
Kavgasi'nin kurbani ve o zamanin yagayan en biiyiik sinologu olan eski

16) A.g.y., cilt I, s. 205, Mekeup IX, 16 Temmuz 1639.
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Cizvit Foucquet olmast anlamlidir. Gergekten de Italya'daki De Brosses,
Cin'deki bir Cizvit gibi, ayn1 anda evinde ve bir bagka yerde bulunan ve
yasayan bir Yunan-Latin metnini yabanci dilde ¢6zen ve orijinal antik
metinde olan farklilik ve benzerliklere hayret eden bir kisidir. Nihil humani
alienum puto. Bu bakimdan Mektuplar, Stendhal'm farkina varacagi son
derece biiyiik bir bilimsel bulug ierir: Italyanlarin dogalligi (Fransizlarda-
ki yapmacikligin tersine), Yunan-Latin dili ve edebiyat: kiiltiiriinii Ital-
ya'da daha dolaysiz ve daha ¢ekici kilar. Biiyiik antik dogalligin Avru-
pa'da biraktig en giiclii kalint budur. De Brosses igin, her Italyan kenti,
tarihsel sosyolojinin klasikleri arasinda yer alabilecek ¢ok iyi bir Essai sur
les maeurs (Gelenekler Uzerine Deneme) icin birer firsattir. Cizvit alimlerin-
den daha sakinimli bir laik olarak, Italyan gelenekleri —5zellikle ask gele-
nelderi— kadar antik geleneklerin kalintilarina ilgi duyan bir etnolog ola-
rak, De Brosses'un gérevlerinde higbir seyden sakinmamasina gagirmamak
gerekir. Faydaliy1 giizelden, arastirmayi deneyden ayirmaz! De Brosses'un
ftalya’sinda Otaiti diye bir sey vardir.

Ancak gezide bulunan bu yargicin ansiklopediciligi, Rénesans'in yeni-
den buldugu antik bog zaman zevkleri olan sanatlarin aragtirilmasi konu-
sunda daha azrahat degildir. Kuskusuz bu nedenledir ki, onun “bilgi siste-
mi” XVIL yiizy1l Edebiyat Cumhuriyeti filologlarininkinden daha genis-
tir. Medici'lerin ve Papalarin bilim ve sanat koruyuculugunun Fransiz ka-
litcist olan Colbert'den itibaren, krallik Akademilerinin sistemi gibi De
Brosses'un klasik dil ve edebiyat 6gretimi de, resim sanatini, mimarligi,
miizigi ve tiyatroyu icinde toplar ve onlar diisiince disiplininin diizeyine
cikartir. De Brosses, onlarin herbirinin igindedir. Onun gdzlem alani be-
lirgin oldugukadar genis, yargist ise bilgiye dayali oldugu kadar kisiseldir.
Rahip Du Bos'un ilk kez 1719’da yayimlanan Réflexions critiques’ini
(Elegtirel Diigiinceler) okuyan bir kugaga aittir'?. Filozof, filolog ve s6zbilim-
ciolan Du Bos (Fransiz Quintilianus'u denilebilir ona), “altinciduyu”nun
—begeniduyusunun—4alimce ve ince kiiltiiriinii Eskilerin tarafinda koyma
akilliligini gosterdi; Fénelon’un agtigi yolda, Modernlerin usgu elestirisine
kars1 genel bir estetigin gésterisini buldu. Sanat d{igiincesinin anlagilmast
ve ¢dziilmesi zor bir sey oldugunu, begeninin “bilgi”nin akillica bir bicimi
oldugunu gésterdi. De Brosses, Italya’da kuramdan deneye gegebilir ar-

17) Du Bos konusunda yazilan en énemli yapit A. Lombard'a aittir: L'abbé Du Bos, un
initiateur de la pensée moderne, Paris, 1913. Ayrica, Rahip Du Bos'un Réflexions critiques sur la
poésie et la peinture adli yapitinin kullanigh baskisina bakiniz (’Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts, Paris, 1993).
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tik. Calisirken, Biiro'da ya da Vatikan Kiitiiphanesinde olsun, Vivaldi'yle
ya da Gori'yle olsun, Campo Vaccino'da ya da Avrupa’nin en yetkin
kadin korolarinin onu kendinden gecirdigi Venedik hastanelerinde olsun,
rahati yerindedir De Brosses'un. Onun mimar ve sehircilik uzmani olarak
sezgisi hem profesyonel hem de giigliidiir. Bu sanatci tilkede, hem de
evrensel olarak sanatgi iilkede, De Brosses, uzman olarak her konuda her
seyianlamaya ve her seyi sevmeye hazirdir: Onun igin, calisma ve dinlen-
me, diisiinme ve bagar1 bu zeminde birbirine karigir. Veronese’nin Noces
de Cana’st (Cana’mn Diigiinii) ile Raffaello’'nun Bataille de Constantin'i
(Constantin Savagt) arasindaki kiyaslama (“Bu tablolardan biri canli bir
olay, digeri ise bir manzaradir”'®), Renk Uyumu ile Resim arasindaki Kav-
ganin temeline dayali sanat elestirisinin ¢ok 6nemli bir olgusudur. Onun
ftalyan miiziginin zenginlikleri konusundaki anlayigi, Rousseau’nunkin-
den daha az bilgicce ve nihayet daha az eksiktir. Confessiones’te ([tiraf-
lar), Balancey’e aceleyle yazilmig ve gériiniiste tutarsizolan bir mektupta
su allegro vivace ile baglayan yaziya benzer bir yazi yoktur:

“Miizikten yoksun oldugumdan degil; miizik akademisinin olmadig:
hemen hemen hicbir gece gosterisi yoktur; insanlar sanki ilk kez geli-
yorlarmug gibi kosup biiyiik bir cogkuyla dinliyorlardi onu. Ulusun bu
sanata olan tutkusu anlagilir gibi degil. Vivaldi, yakin arkadaglarinin

arasina katilir...”!®

- De Brosses'un, Roma'dan Quintin’e génderdigi bir mektupta yaptig
Fransiz ve Italyan “tarz”larinin kargilagtirmali analizine dayanarak, baskin
cikmis olan ilkelerin degil Du Brosses'un ilkeleri dogrultusunda, Alman
estetigini tekrar XVIIL. yiizyilin sanat tarihine déniistiirebiliriz. De Brosses,
bu konuda s6yle yazar:

“Fransa’da moda igleriyle ilgili olarak gotik tarzina yeniden déndiigii-
miizden dolayi, yuvarlak ve kare bicimlerin aliskanligini kaybe tmisiz
gibi géminelerimizin, altin kutularimizin, giimiisten mutfak egyalarimi-
zin gevresinin tekrar ve tekrar cizilmesinden ve siislemelerimizin son
barok tarzinda olmasindan dolayi [talyanlar bizi elestiriyorlar. Dogru
bir seydir bu, ancak bu tarzda higbir agirilik olmasaydi, nemsiz konu-

18) A.g.y., cilt I, s. 330, Mektup XVII, M. de Quintin’e.
19) A.g.y., cilt I, s. 332-333, Mektup XVIII, 29 Agustos 1639.
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larda bu daha bagiglanabilir ya da belki de daha uygun gériilebilirdi;
zira ne barok giiliingliigiinii ne de siislerimizdeki kiigiik kusurlar1 hog
gordiigiimii ileri siirmiiyorum. Gotik tarz, kiigiik, hos ve ayrintili oldu-
gu igin kiiciik nesnelere uygun gelebilir, ancak kesinlikle biiyiik nesne-
ler icin uygun degildir. Kiigiik nesneler, kendilifinden tamamiyla gézii-
miiziin 8niinde bulunma olanagina sahiptir; digerlerinin ise, yapiligla-
rinin sadeligi geregi géziimiiziin 8niinde olmasi gerekir. Séminelerimi-
zin goriinisii Italyanlarinkinden daha giizeldir; bu bakimdan, kare
bicimden bagka bildikleri bir bicim yoktur. Bizler, genel olarak i¢
mekanin dagiliminy, siislemelerini, dizenini ve konforunu g¢ok daha
iyi biliyoruz; onlarsa, dig mekanm gérkemini ve biiyiik tarzin1 bili-
yorlar. Her iki tarz birlegtirilirse kusursuz bir ev yapilabilir.”

Fransizlarin gotik zenginlikleri ile Italyanlarin antik zenginliklerine
iliskin bu derin diisiinceler, Fransa'da Yeni-Klasisizm'in gelecekteki zafe-
rini&nceden bildirir. Ancak, kisa siireli bir 6nsezi degildir bu. Bu diistince-
lerin devami, De Brosses'un Fransiz ve [talyan bah¢elerinde egemen olan
tarz1 karsilastirdigi bir baska mektupta gériiliir. Bunlar, 6zellikle her iki
ulusun bayramlarda toplumsal biitiinlesmeye yatkin olan 6zellikleri ara-
sinda benzerlikler kurarak, sagirtici bir keskinlik ve serbestlikle birbirini
izler. De Brosses, bu toplumsalliga gésteris adini verir:

“Her iki ulusun degisik gosteris bicimlerini burada kargilagtirmamin
hakli bir nedeni var [diye yazar]... Agikca sdyleyecek olursam, Fran-
sizlarinki son derece daha zengin, daha soyly, daha hos, daha yararh
ve biiyiikliigiintin daha fazla bilincindeymis gibi geliyor bana. Fran-
sa’da genel olarak ¢ok énemli bir kigi olmak demek, biiyiik bir sélen
vermek demektir [...]. Bir Italyan kesinlikle béyle bir sey yapmaz;
onun kendini g&sterme bicimi, yetingen bir yasanti sonucunda bii-
yiik miktarda biriktirdigi nakit paray1 vataninin ugrunda, kalici bir
sekilde kendi adin, biiyiikliigiinii ve begenisini gelecek kugaklara ta-
styacak olan biiyiik bir kamu binasinin ingasina harcamak seklindedir.
Bu kendini gésterme bigimi digerinden daha etkili degil mi? Amaci-
na daha iyi ulagmiyor mu? [...] Insanin bu tiir harcamalardan alabile-
cegi zevke gelince, gegici olan bir g6lenin hazirliklarini gérmek kadar
kalic1 olan yapitlarinin gézleri dniinde biiyiidiigiinii gérmek de zevk
vermez mi insana [...] ? Giizel iglenmis bir kolon kiigiik bir tavuktan

daha iyidir. Ona baktik¢a daha da bakmak istersiniz: Siirekli bir
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so6lendir bu. Simdi oldugu gibi gelecekte de herkes bu s6lene davetli-
dir. Hig kusku yok ki, bir sélen ne kadar biiyiik olursa, s6leni veren
kisi o kadar gosteris yapar ve miilkii ile &viintir... Bir sofra, tek bagina
diistiniildiigiinde, ¢cok hos bir seydir. Buna diyecek yok. Kimse benim
kadar bilemez bunu. Baglica toplumsal baglardan birisini olugturan
giinliik bir eglencedir bu. Evet, bir arada olmaktan hoslanan birkag
kisi ya da birkag dost arasinda satafatsiz bir sekilde diizenlendigi siire-
ce. Orta zenginlikteki zevk sahibi insanlarimizin yaptig1 sey budur
iste. Bundan yararlanmasini bilmedikleri icin Italyanlari kintyorum,
¢linkii kamu binalarinin yapimi orta zenginlikteki insanlarin isi de-
gildir..."20

Bu alintida gériilen Piranesi tarzindaki bir tercihin yani sira, De Brosses'a
goére Fransiz geleneklerinin en iyi 6zelligi olan “orta zenginlikteki zevk
sahibi” arkadaglar arasindaki séylesiye yapilan 6vgiiyii de gézden kagirma-
mak gerekir. Bilyiik antik tarzin yeniden ortaya ¢ikmast demek olan Roma
tarzinin mimarlik ve sehircilik alanindaki tstiinliigii ne olursa olsun,
ozellikle Fransa’da kullanigl mekan dagilimi anlayigina sahip olan ig
mimarlikile dekor ve sofra sanatlari gibi Fransiz sanatlari, “baslica toplum-
sal baglardan birini olusturan” bu sdylesiyi-kolaylastirmaktan ne kadar
6viing duyarsa azdir. Béylece, gotik mirasina karsin ya da bu mirasi sayesin-
de Fransa, Italya’dan daha iyi bir sekilde, Pax Romana’nin en seckin yanini
dzyapisinin ve geleneklerinin icine sokar: Horatius'un Voyage & Brindes'i
(Brindisi Gezisi), Aulus Gellius'un Nuits attiques'i (Attika Geceleri), Macro-
bius’'un Satumales’i (Saturnus Sélenleri), Athénaios'un Deipnosophistes’i
(Filozoflarn Séleni). De Brosses bu tarihte, Kont Caylusgibi, Akademilerin
bog zaman ugraglarinda antik modellere yetisecek kadar yogunlagan ve
gelisen bu tiirden biiyiik bir s6ylegide oldugu gibi, monarsiyi doruk nokta-
sinda goriir.

[talya tizerine yazilmis olan I¢ten Mektuplar ile Fransiz monarsisinin
Attika Geceleri, eski Edebiyat Cumhuriyeti'nin son biiyiik yapitlaridir.
En katiksiz antik ve hiimanist geleneginde bir sermo convivialis, aydinlara
ve alimlere 6zgii bir sélendir bunlar; bizzat De Brosses'un bu séleni yeni-
den yazip diizene sokmasi, onu gezinin gegici 6zelliginden kurtarip Bas-
kan'in deyimiyle “siirekli bir s6len”e déniistiiriir. Antik yapitlardan s6z
ederken soyle der:

20) A.gy., cile 11, s. 644-646, Mektup XXXVII, M. de Blancey ile M. Neuilly'ye.
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“Simdi oldugu gibi gelecekte de, herkes bu sélene davetlidir. Hig kugku
yok ki, bir gélen ne kadar biiyiik olursa, s6leni veren kisi o kadar
gosteris yapar ve miilkii ile 8viiniir.”2!

Mektuplar'in bir baskisint hazirlamis olmasina kargin, De Brosses'un
onu hi¢ yayimlamamasi sagirtici degildir. Yayimlamig olsaydi, 1750'den
sonra bu baskinin ortaya koydugu bagimsizlik diisiincesi, kralligin sert-
lestigi ve kralin Parlamentoyla, Sarayin ise filozoflarla ¢ok siddetli bir
anlagmazlifa diigtiigii bir ddSnemde hog kargilanmayabilirdi. De Brosses,
korkung bir sekilde kendini tehlikéye atardi: Duclos, 1751'de yayimlanan
Considérations sur les moeurs de ce siécle (Bu Yiizylin Gelenekleri Uzerine
Diisiinceler) adli yapitinda, derin edebi bilginin nasil gézden diistiigiini
gosterir. Ansiklopedi, Fransiz Edebiyat Cumhuriyeti'nin dogasini bile
degistirmekteydi. Onu, Saraydan ve Parlamentodan uzaklastirir ve Vol-
taire’in Postdam’dan itibaren strateji uzmani olacag1 bir muhalefet ve
miicadele partisine déniigtiiriir. De Brosses, ayrica bir skandalla karst
kargtya bulunacakts, ¢iinkii onun mizah ve alaycihigi—Lettres de Rome’unda
(Roma Mektuplan) bile cok tutucu olmalarina kargin—-ciippeli Bagkan olan
ve Sarayla siddetli anlagmazligadiisen Danismanin tizerine o cevrede giiglii
olan Jansenistlerin tepkisini gekecekti. Kimi duygularin ve ortak zevkle-
rin miimkiin kildig1 &zel yasgamin, dostlugun ve &zgiirliigiin bir bagyapiti
olan bu sade biiro ya da 6zel aksam yemegi mektuplari, okuyucularin ve
elestirmenlerin diismanca merakina katlanamazdi. De Brosses’un Ben'inin
essizligi, onun arte di godere’si, gezideyken bile, bizzat Fransiz monarsisinin
ylicelttigi ve giivencesi oldugu uyumsal bir séylesinin merkezinde kendini
_ hissetmesini saglar. 1750'den sonra, eski Rejimin ilk catlaklariyla alt tist
olan Baskan, Julien Gracq'in Chateaubriand’a uyguladig bir formiile gére,
“duyarligin rahatsiz ve iyilesemez bir boyutu olarak tarihin yeni akigi”n1
gizliden gizliye sezdi mi? O, Vivaldi'nin, Correggio'nun ve Horti Sallus-
tianinin déneminin yeniden gegtigini anlayacak kadar zeki bir miizisyendi.
[talya’da gezideyken hicbir mezarin iizerinde okuyamadigi Poussin’in hii-
ziinlii Et in Arcadia ego’sunu, kendisi de, Fransa'ya déndiikten sonra an-

cak okuyabildi.

1) A.gy.
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Voltaire

VOLTAIREIN INGILTERE'YE COK HizMETI DOKUNDU. Simdilerdeyse Ox-
ford'daki saygm Voltaire Foundation’dan geregi gibi hizmet gérmesi Voltaire'in
hakkidir. Ulkeniz, XVIIL yiizyilda Avrupa kamuoyunda ve &zellikle Fran-
sa’da kazandigi sayginhiginy, 1734'te gizlice yayimlanan ve Paris Parlamen-
tosu tarafindan yakilmaya mahkum edilen Lettres philosophiques’e (Felsefi
Mektuplar) borgludur. 1688 Devrimi sonucunda olugan politik ve dinsel
rejim ile onu yasallagtiran John Locke'un felsefesi, Voltaire sayesinde, Ay-
dinlanma Avrupa’st igin tanudik ve gekici oldu: Bu, Venedik ve onun &zgiir-
ligtiniin XV1. ve XVIL yiizyillarin aydinlar Avrupa’st igin ifade ettii seyin
modern karsilig1 olmugtur. 1738'de yayimlanan Elements de la philosophie
de Newton (Newton Felsefesinin Temel Kavramlan), Avrupa ulusunun ilk kez
yararlandig1 bagarih bir halkla iligkiler iglevini yerine getirdi: Voltaire, bu
yapitta, o ana kadar Descartes'in sistemine giivenen Fransiz bilimine kargt
Ingiliz biliminin tistiinliigiinii Avrupa kamuoyuna gésterir. Voltaire’den
dnce, Refuge’e bagli Kalvinist limler, evirileri ve ayrintili elegtirel yayin-
lar1sayesinde, Locke'un taninmasini saglamiglardi. La Fontaine, 1693’ten
sonra, Le Renard anglais (Ingiliz Tilkisi) fablinda sdyle yazacaktu:

Ingilizler ¢cok derin diigiiniiyorlar.
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Ancak, Felsefi Mektuplar'a kadar, uzak bir ada olarak kalan Ingiltere’nin
Avrupa'nin sorunlarinda ve diisiincesinde biiyiiyen agirliginin nedeni
pek anlagilamiyordu. Mektuplar, ticaret ekonomisi, géreli dinsel toleran-
s1, politik. 8zgiirliigi, parlak edebiyati, filozoflart ve alimleri ile eksiksiz
ve 6zgiin bir uygarlifi agiga cikarir. Aynianda bir gazeteci, antropolog ve
filozof dehasi gerektiren béyle bir galisma, Voltaire'in ¢ocuklugu sirasin-
da Cin’le ilgili yapilan galismalarla kimi benzerlikler g&sterir: Cizvit misyo-
nerlerinin 1703’lerden sonra yayimlanan Hikayeleri, Cin'i, onun hiiki-
metini, dinini, felsefesini ve bilimini Aydinlanmanin kamuoyu igin bir
bagka énemli bagvuru kaynag: haline getirdi.
Ancak, Voltaire icten ice Ingiltere'ye icerleniyordu:

A foolish people who believe in God and trust in ministers (Tanri'ya
inanan ve bakanlara giivenen ¢ilgin bir halk).!

1728 yili Ekiminde kizgin bir sekilde Ingiltere’den ayrilir ve bir daha ora-
ya hi¢ dénmez. II. Frédéric, IL. Catherine ve bunlarin rnek aldig: kisiler,
yani XIV. Louis ve Biiyiik Petro ile ¢ok saglam ve giiclii bir iligki kurar.
Oyle ki, Frédéric’e sdyle yazacaktr:

Prensimi, bir insanin metresini diigiindiigii gibi diisiintiyorum??

Kisacast, Hannover kralliginin Ingiltere’si gibigercek bir saraydan yoksun
ve dindarlikla karigik gelenekleri olan bir krallik, kitada heniiz aydinliga
kavugturulmamis despotluk rejimlerinden daha az gekicilik arzetmekteydi
onun i¢in. Montesquieu, Voltaire’den daha iyi bir sekilde Ingiliz kurumla-
rinin anlayigini benimsedi ve bunu &zgiir politik kurum modeline kendisi
déniigtiirdii. Kitasal rejimlerin reformcusu Voltaire, reformlari yukaridan,
seckin bir “filozof” toplulugunun istedigi programa gére mutlak bir prens
tarafindan uygulanmig olarak algilamaktadir yalnizca. Fransa’da, bu pren-
sin XVI. Louis, filozoflar programinin yorumcusu Turgot'nun ise onun
Colbert'i olacagini sanir bir an. Eski teokratik ve mutlakiyetci monarsiyi

1) Bkz. R. Pomeau, Voltaire et son temps, cilt I, D' Arouet a Voltaire, 1694-1734, (Oxford,
Voltaire Foundation, 1988), s. 256. Ozellikle Voltaire ile ingilterc arasindaki iligkiler konu-
sunda bkz.: A.-M. Rousseau, L'Angleterre et Voltaire (Oxford, Studies on Voltaire and the
eighteenth century (145-7), 1976).

2) Bu konuda ayrmtl: bilgi igin bkz. Chr. Mervaud, Voltaire et Frédéric I1: une dramatur gie
des Lumiéres, 1736-78, (Oxford, Studies... (234), 1985).
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Ingiliz modeline dogru gétiirmekten daha cok, sarayda basarili bir devri-
min 6n kosulu olarak kralliktaki seckin tabakanin felsefi gériiglerini de-
gistirmeye calisti. Fénelon’a hayranlik duyan Voltaire'in, en klasik Kato-
lik modele gére prens danismani olmaya yetenegi vardi. Versailles'da, XV.
Louis ve onun bakanlari nezdinde bu rolii oynamak isterdi. Onun 1749’da
Fransa sarayindaki basarisizligi ve Prusya Sarayina gitmesi, X VIII. Fran-
s1iz ylizytlinin en biiyiik politik olaylarindan birini olusturur?.

Ancak, prenslerin politik bilincinin yénetiminde siirekli yer alan bu
adayin, basgka silahlari ve giigleri de vardi ve gergek basarilari bagka bir
yondedir. Bizzat kendisi, Avrupa kamuoyunun bir prensi ve 1750'den
sonrabir despotu olmasini bildi. Ingiltere’den yana yapmis oldugu tanitim
girisiminin basarisi, kazanmasini bildigi edebi gii¢ igin iyi bir rnektir.
Gezileri ve yazigmalart ile, tarihsel, antropolojik ve bilimsel denemeleri-
nin biiyiik basarist ile, degisik tiirdekisiirlerinin gérkemiile, ayricaetrafin-
da olusturdugu gii¢lii dayanisma ve edebi dostluk ag ile, krallardan ya
da prenslerden sagladigi himaye ile Voltaire, baglangicta sopa cekilen,
hapse atilan ve siirgiine génderilen énemsiz bir gair olmasina kargin,
Avrupa'nin her tarafinda dinlenen ve aydin kamuoyu iizerinde korkung
ve istenmeyen bir etki yaratan evrensel bir hatip oldu. Béylesi bir kisiligin
ve kamuoyu tizerindeki boylesi laik bir tinsel giiciin Fransa'da esi benzeri
yoktu. Voltaire, kendisinden sonra ve ayn1 diizeyde ancak bir Chateau-
briand’'in, bir Hugo'nun, daha agag1 diizeyde ise bir Anatole France'in ve
bir Paul Valéry'nin basarabilecegi bir rolii iistlendi. Voltaire’den 6nce bu
roldi, birbirine rakip ikidinsel hatip olan Bossuetile Fénelon iistlenmisti.
Ancak Voltaire, yasadig1 yiizyilda, bir Bossuet ve bir Fénelon olmakla
yetinmedi, ayn1 zamanda bir Racine, bir La Bruyére ve bir Fontenelle
oldu: Bu ¢ok y&nlii edebiyatgi, hem dinsel hatibin hem de dine yabanci
edebiyat¢inin biitiin yénlerinikendinde topladi. Séziin giiglerinin bu egsiz
merkezilesmesi, en iist noktasina Ferney'in kiiciik kralliginda ulasti. Bu,
XVIIL yiizyilda kitasal devletlerde gériilen politik ya da papazlik giicleri-
nin merkezilegsmesiyle benzerlikler gésterir. Avrupa diizeyinde bir edebi
gii¢ olan Voltaire, sinifinda, esinlendirmek istedigi ve sonunda diizeyle-
rine yiikseldigi hiikiimdarlarin 5nemine benzer bir 5nem kazandi.

Bu biiyiik kiginin ve onun olaganiistii varliginin kékeninde ve arka
planinda, onun ilk Cizvit ustalarinin model olarak belirleyici olup olma-

3) R. Pomeau (der.), Biitiin Yapular, c. III ve Chr. Merveaud, De la Cour au Jardin,
1750-9, Oxford Voltaire Foundation 1991, s. 13-16.
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digin1 kendimize sorma hakkina sahibiz. Bu ustalar, hep birlikte olsa da,
hem ansiklopedik hem de anlamli s&zii cogaltmak icin matbaayi kullana-
bilen tek bir evrensel hatibe déniistiiriiyorlardi topluluklarini. Benzet-
meler insana hog gelebilir, ancak birgok celiski icermektedir. Voltaire,
dzellikle igrengliklere kargt ciktig ihtiyarlik dsneminde, Cizvitlere kargt
hosgériilii davranmadi. Kisa bir tereddiitten sonra, 1762'de onlann top-
lulugunun ortadan kaldirilmasina biitiin giiciiyle katildi*. Ancak, modele
kargi savagmadan 6nce bunu digariya belli etmemeyi bagardi. Hig kimse,
James Joyce’u Dublin Cizvitlerinde gérdiigii egitimle sinirlandirmay: dii-
siinmeyecektir. Ancak Joyce’un 6zyasaméykiisiinde, dogmakta olan bir
deha ile onun egitimcilerinin dehast arasinda ortaya ¢ikan kargilikh et-
kilesim derecesini 6l¢mek i¢in Portraii of the Artist as a Young Man’in
Voltaire'deki karsiligi elimizde bulunmamaktadir. Oysa X VIIL. yiizyil Ciz-
vitleri, XIX. yiizy1ldaki meslektaglarindan ¢ok daha istiin olan yetenekli
egitimcilerdi®.

Voltaire'in kendisi bile, mesleginin ilk asamasinda stk sik yaptigi ko-
nugmalarda, onlarin iistiin yetenekli olduklarini kabul etmistir. S6zgeli-
mi, 1738 Kasiminda Elémentsde la philosophie de Newton (Newton Felsefe-
sinin Temel Kavramlary) adli yapitla birlikte eski retorika &gretmenine
goénderdigi bir mektupta Bagkan Porée'ye §6yle yazar:

Size saygidan daha fazla sey bor¢luyum, ¢iinkii diigiinmeyi bana siz
dgrettiniz. Kendinize meslek edindiginiz belagat tiirti, gercegin siisiin-
den baska bir sey olmadigindan, dogal olarak felsefeye gétiiriir®.

Pascal'in Cizvitleri kinadigi o biling ¢ekincesini ¢ok andiran ve Vol-
taire’in asla vazgegmedigi bu alaycilik, bu ciimlede onun felsefesinin artik
eski ustasmnin felsefesi olmadigi anlamina gelmez. Ancak, bubiling ¢cekin-
cesiyle bile 1738lerin Voltaire'i, egitimcileriyle genis bir “ortak belagat

kiittigii"ne sahip oldugunu kabul etmektedir.

4) R. Pomeau, cilt IV, “Ecraser I'Infame”, 1759-70 (Oxford, 1994), s. 196.

5) Bkz. Fr. De Dainville'in éncii galigimasi: Naissance de 'humanisme moderne (Paris,
1940). Bunu izleyen birgok ¢alisma, M. M. Compere tarafindan derlenmistir: L'Education
des Jésuites (XVI-XVIII siécles), Paris, 1978. Ayrica ierre Delattre ydnetimindeki genis kap-
samh derlemeye bkz.: Les Etablissements des Jésuites en France depuis quatre siécles, Enghien
(Belgika) 1940-57, 2 cilt giris ve 5 cilt derleme. C.-M. Northearst'in yapitma da ilgiyle bagvu-
rabilirsiniz: The ParisianJesuits and the Enlightenment 1700-1762, (Oxford, Voltaire Foundation,
1991). .

6) 18 Kasim 1738 tarihli Mektup D 1660, Cirey, Besterman, cilt V, s. 368.
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Francois-Marie Arouet (Voltaire), Louis-Le-Grand Koleji'ne 1704
yilinda heniiz on yagindayken girdi. Orada yedi yil boyunca yatili olarak
kaldi ve papaz ¢émezlerine ayrilmig olan ilahiyat sinifina kadar Cizvitle-
rin Ratio Studiorum’unun biitiin agamalarindan gegti. Cirey’le Ferney'de
emeklilige ayrilmasindan sonra, yasaminin en yogun ii¢ ¢alisma dénem-
lerinden biri olur bu dénem. Biitiin bu ¢ocukluk ve genglik yillariboyunca,
Aziz Benoit tarikatina bagl Saint-Germain-des-Prés Manastiri, krallik
Akademileri ve Oratoire tarikati ile birlikte o sirada Fransa'da en iinlii
bilim adamlariyla yetenekli kisilerin toplanma yerlerinden birinin i¢
yasamma katildi. Kolejde, yakin gelecegin elit tabakasi olmas: beklenen
kendi kusagindan bir¢ok yeniyetmeyle arkadaslik kurdu: René-Louis de
Voyer d’Argenson, Cideville, her iki Ferriol, d’Argental ve Pont-de-Veyle.
Bunlar, yasamlari boyunca onunla diizenli olarak yazigmislar, onun arka-
daglar1 ve hatta baglagiklar: olmuglardir: Kolejin kimi diger eski grencile-
rini, miistakbel Kardinal de Bernis'i, Bagkan Hénault'yu, Diik Richelieu'yii,
Diderot’yu, Choiseul’ti, Turgot’'yu ve Malesherbes'i az ok kesin bir bicim-
de kendi biinyesine alan Voltaire'ci Toplulugun ilk hiicresidir bu. Onla-
rin bir ¢ogu, ona gore ¢cok daha yiiksek bir soydan ve daha varlikl: aileler-
den geliyordu. Béylece Voltaire, Cizvit Parnassos'u konusunda, soyun ve
varlhigin hiyerarsisinden daha énemli olan ve kendisinin én planda kala-
bilecegi bir diisiinceler hiyerarsisine giris yapacaktir?.

Cizvitlerin en tinlii ve en saygin Fransiz alimleri Louis-Le-Grand Ko-
leji'nde toplanmisti; onlarin herbiri, uzmanlagmis olsa bile, ¢ok genis bir
bilgi dagarcigina sahipti ve bircok tiirde kitap yaziyordu. Voltaire, Kole;j-
den itibaren, ¢ok soylu bir aileden gelen ve saglam bir ansiklopedik bilgi
sahibi olan Bagkan de Toumemine ile dostluk kurar; XIV. Louis, ona
soziinili gecirememekten korktugu igin, onun giinah ¢ikarmasini kabul
etmemigti. 1701’den sonra, Bagkan de Tournemine, kralin tanidig: ayri-
calik sayesinde Journal des Savants'in basildigr kiigiik bagimsiz prensligin
adryla anilan Mémoires de Trévoux'nun miidiirii olur®. Bu yayin, Avrupa'da
kendini hemen kabul ettirmis ve Hollanda'ya siginan Protestan alimlerce
yayimlanan siireli edebi yayinlarla yarismaya girmisti. Onun yazarlarinin
¢ogu, ya 6gretimden ¢ekilip kendini bilimsel ¢aligmalara veren Scriptores

7) Kolej konusunda daha fazla bilgi icin bkz. R. Pomeau, cilt I, s. 53-4.

8) Bkz. Dante Lénardon, Index du “Journal de Trévoux”, 1701-67 (Cenevre, 1986); P. De-
sautels, Les Mémoires de Trévoux et le mouvement des idées au XVIII¢ siécle, Roma, Institutum
Historicum S. J., 1956. Ayrica bkz. P. Rétat, Etudes sur la presse au XVIII* siécle: les “Mémoires

- de Trévoux”, 3 fasikiil (Lyon, 1973-75). .
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sifatiyla ya da degisik 6gretim dallarinda &gretmen sifatiyla Louis-le-
Grand Koleji'nde kaliyordu. Kolejde orta 8grenim denilebilecek seyi géren
bu ¢ocuk ya da bu yeniyetme ile Fransa’da ve biitiin Avrupa'da taninan
bu biiyiik alim ve yazarlar toplulugu arasinda ne tiir bir iligki vardir?
diyeceksiniz. Bu, kugkusuz Louis-le-Grand Koleji'ne 6zgii bir nitelikti,
ancak bu nitelik herkesten daha ¢ok bizi sagirtiyordu. Rousseau’dan énce,
XVIIL yiizyilda ¢cocuga bir ¢ocuk olarak degil, kiigiik bir yetigkin olarak
davraniliyordu. Koleje verilen ¢ocuklarm egitimini, bugiin uluslararas
diizeyde aragtirmaci olarak niteleyebilecegimiz kimi gretmenler iistleni-
yordu ve Kolej camiasi, okul ¢aligmalarini modern ve yetiskin beyinlerin
en soyut diisiinceleriyle birlestiriyordu®. Giiglii, bilgili ve niifuzlu bir ca-
mianin sinir merkezinde bulunma duygusu, hirsh ve yetenekli genc bir
diisiince adaminin gelismelerini —ilkin &nemsiz olsalar da—hizlandirmak-
tan geri kalmadu.

1704-1711 yillar1 arasinda, Frangois-Marie, ¢ekinmeden Katolik Ay-
dinlanma adin1 verebilecegim seyden yana, Paul Hazard'in La crise de la
conscience européenne (Avrupa Bilincinin Bunalimi) adini verdigi seyin en
yogun merkezlerinden biriyle dogrudan kars: kargiya bulunur!®. Louis-le-
Grand Koleji, 0 zaman Fransa'da bagnazliga ve Jansenizme kargi savagimin
beyniydi. Cizvitlerin Paris’te bulunan Maison Professe’inde, Rénesans’in
Yeni-Platoncu yorumunun son tinlii tanig1 ve saygin bir kisilik olan Pierre-
Daniel Huet, iinlii kiitiiphanesiyle birlikte agik¢a geri cekilmisti'l. Saint-
Antoine sokaginda bulunan Collége du Quartier-Latin ile Maison Professe,
Cambrai Bagpiskoposluguna siiriilen ve Bossuet bagnazciligina karg iinlii
bir direnis sembolii olan Fénelon'un en iyi baglagiklariydi. Muhtesem
Meaux Piskoposu, 1706'da basilan ve 1706'da éliimiinden sonra Pierre
Bayle'eithafedilen Mémoires de Trévoux'da Epikuroscu Saint-Evremond’un
(1703'te ya da 1707'de Londra'da siirgiinde 8lmiistiir) Yapular'iyla ilgili
ayrintil ve elestirel incelemeyi okuyamadan 1704’te 6liir. Geng Arouet,

9) Bkz. Ph. Ariés, L'enfant et la vie familiale sous I Ancien Régime (Paris, 1975) ve J. de
Viguerie, L'Institution des enfants. L'éducation en France XVI*-XVII® siécles (Paris, 1978).

10) Eski sayilabilen bir galigma birgok ilging gériig kapsamaktadir: R. Palimer, Catholics
and Unbelievers in Eighteenth Century France (Princeton, 1939). Ozellikle Fransa’nin etrafindaki
lilkelerde din ve aydinlanma arasindaki iligkiler konusunda birgok yeni arastirina yapildi:
P. Harrison, “Religion” and the religions of the English enlightenment (Cambridge, 1990); Mario
Rosa, Cattolicesimo e humi nel settecento italiano (Roma, 1981) ve Katholische Aufkldrung im Katholi-
schen Deutschland, Harm Klucting (Hambourg, 1993).

11) Caen'da, Avranches'li 4lim piskopos konusunda bir kolokyum (Kasun 1993) yapilir:
Pierre-Daniel Huet, 1630-1721, Suzanne Guellouz, Paris- Seattle—Tubmgen (Papers of French
Seventeenth Century Litterature, 1994).
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Kolejde, daha sonralart Rahip d’Olivet adiyla Fransiz Akademisi'nin ta-
rihgisi ve siirekli sekreteri olan Bagkan Thoulier ile dostluk kurar. Thou-
lier, her zaman Voltaire'in ¢ok sadik bir arkadas olarak kalir'2. 1704-1711
yillart arasinda, dogal Aydinlanma dininin klasiklerinden biri olan Cice-
ro'nun De Naturadeorumadliyapitinm alimlere yénelik bir baskisinihazir-
liyordu. Paris'in savagin felaketleri ve térenle ilgili kavgalarin altinda biiziil-
diigii bir dénemde, Louis-le-Grand Koleji geng Arouet’ye biitiin bilimsel
ve felsefiyeniliklere acik olaganiistii derecede liberal bir siginak sunuyordu.

Onun ufku ne Fransa'yla ne de Avrupa'yla sinirliydi. Geng Arouet’nin
dgretmenlerinden birisi de, o sirada Kanada'ya géreve gitmeye hazirla-
nan ve Kanada’'nin ilk cografyacisi ve etnologu olacak olan Bagkan Char-
levoix!? idi. 1703’ten sonra, Téren Kavgasinda kendilerine karst olanla-
ra yanit vermek igin Cizvitlerin yayimladig: “Cin’deki” misyonerlere
iliskin Hikayeler biiyiik bir istekle okunuyordu'#. Kolejde ayrica, Hindis-
tan’dan ya da Giiney Amerika'dan gelen kimi gezginler kabul ediliyordu.
Yatili misafirler, Yakindogu limanlarindaki Fransiz magazalarinda caliga-
cak “dilizayif” genclerle ya da Iskenderiye ve Halep kékenli Fransiz dos-
tubiiyiik ailelerden kral bursuyla gelen 6grencilerle ayn1 masay: paylagtyor-
lardi. Geng Arouet ayrica, aileleri Saint-Germain Sarayina siginmig olan
II. Jacques yanlist kimi genglerle de dostluk kurmayibagarmist1. Candide’in
heyecanli ve seriiven dolu evreni heniiz uzakti, ancak bu ¢oktan, bir
bakima Cirey'de ve Ferney'de oldugu gibi, bakigin ve séylesinin her yén-
den genis diinyaya agildig1 bir balkon, bir suave mari magno idi.

Kendini ibadete ve arastirmaya veren Kolej, Saraya ya da Kente sirt
cevirmez. Kendi 6grencileri tarafindan yapilan tiyatro temsilleri, baleler
ve 6diil verme térenleri, yilda birkag kez Saint-Jacques sokagina yiiksek
riitbelipapaz ve bakanlari, soylubay ve bayanlari cekiyordu. Biiyiik élgiide
eski Kolej dgrencilerinden olugan krallik Akademileri, halka aittir. Parlak
bir &grenci olan Voltaire, benimsedigi egsiz Parnassos’'un ve edebi gorke-
min okulda &grendigi Parnassos’un tizerinde olustugunu ¢ok erken gérdii.

12) Pierre-Joseph Thoulier (1682-1768), bkz. Sommervogel, Bibliothéque de la Compagnie
de Jésus (Bruxelles-Paris, 1890-1932), cile VIII, kol. 6. 1716'da Cizvitler’den ayrildiktan
sonra Rahip d’Olivet adin1 alir. Bkz. R. Pomneau, cile I, s. 39.

13) Pierre Frangois Xavier (1682-1761) konusunda bkz. Sominervogel, cile I, kol.
1075-80 ve Dictionnaire de Biographie Frangaise (Paris, 1932), VIII, kol. 588-9.

14) Bkz. R. Etiemble, Les Jésuites en Chine (1552-1773). La querelle des rites (Paris, 1966);
ayrica daha genel olarak V. Pinot'nun ¢alismasina bkz.: La Chine dans la formation de Pesprit
philosophique en France, 1640-1740 (Paris, 1932) ve B. Guy: The French Image of China before
and after Voltaire (Oxford Studies 21), 1963).
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Opgrenimi sirasinda yaptig1 dinsel uygulamalardan dilleri harig hicbir sey
elde etmese de, Kolejde en azindan edebiyat inancini ve orada ¢ok basarili
olmak i¢in kendisine gerekli olan yiiksek okul cogkusunu buldu.

Cizvitlerin bigimde yumugak ve kademeli 6zde ise sert olan egitsel yén-
temi, grup yarigmasini, her cocugun 6zel dogasina uyarlanmig olan bir
egitimle birlestirebiliyordu. Fénelon'un egitimbilimsel destan1 olan Les
Awventures de Télémaque (Télémaque’m Seriivenleri), 1701 'de gézden diigen
baspiskoposun adiyla yayimlanmaya baglamisti. Bu destan, 1704-1711
yillar1 arasinda Louis-le-Grand Koleji'nde de okutuluyordu. Voltaire, kendi-
ni Télémaque ile 6zdeglestirmeyi cok iyi basardi: Miistakbel Rahip d'Olivet
-ya da Bagkan Porée kadar etkileyici olan kimi Akil Hocalarini kendine
kilavuz edinmigti. Cizvitlerin egitimbilimi de, onlarin dostu ve baglagigi
olan Fénelon'unki de, genel retorigin hizmetinde olan bir retoriktir!®.
Baskan Jouvancy'nin 1702'de yayimlanan Ratio docendi et discendi adli
yapiti, Arouet’nin Koleje girdigi dsnemdeki ustalarin égretisi konusun-
da bir fikir vermektedir bize:

Kanitlarisegerken, 6zellikle dinleyicileri etkileyen ve onlarin gériigle-
rine, ruhlarina, kosullarina ve yaglarina uygun olanlar1 géz 6niine
almak gerekir. Hepimiz, iyiolanseyin sahte ya da gercek goriiniiglerine
kaptiririz kendimizi, ancak benim igin iyi olan sizin igin iyi degildir.
Kimi seyler, birileri icin yararli, kimi seyler digerleri igin hog ve yiiz
agarticidir, kimileri de degisik kosullarda hogumuza gider ve bizi biiyii-
ler. Insanlar ancak hissettikleri duygulara gre usun etkisinde kaldik-
lar1 igin, bizi aydinlatan kanitlar diginda tutkulari uyandirmak ve
gerekirse iradeyi sarsmak gerekir. Bunun igin, insanlarin davranglarin:
ve ruh hareketlerinin niteliklerini iyice tanimak ¢ok faydali olacaktir.
Her bir neden tiirii igin degisik tutkulari uyandirmak gerekir'®.

Bu ikna sanati, Molina’nin iyilik kavrami gibi, bir dilde bulunan ifade
ve ¢iftanlamlilik olanaklarinin yani sira, “kisiler”in, kosullarin ve mekén-
larin gesitliligi konusunda séziin fethetmesi gereken antropolojik ve térel
bir bilgiyi de gergegin hizmetine kosar. Cok yénlii Voltaire igin nasil da

15) Bkz. H. Hillenaar, Fénelon et les Jésuites (La Haye, 1967) ve Ch. Dedeyan, Télémagque
ou la liberté de esprit (Paris, 1991).

16) Bu alint, Fr. de Dainville’den alinnustir: “L’évolution de l'enseignement de la
rhétorique au XVII® siecle”, XVII® siecle, 1968 (80-1), s. 19-43. Ayni alinti L'éducation des
Jésuites'te de bulunmakradir (s. 185-208).
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ilging bir okuldur bu! Ileriyaglarda Voltaire, onunla bosuna alay edecek-
tir, ¢linkii kendisi de ikide bir bicim degistiren bu hatip-oyuncunun laik
ve ategli bir 5rnegi olacaktir. Béyle bir okul, bellek egitme sanatiylayetisen
bir kafayi, séziin nesneyle uyustugu en degisik tiirlerin bir aligkanligini
ve lizerinde bircok uygun ve ustaca degisiklikler yapabilecegimiz bir stili
gerektirir. Biitliniiyle metodik bir ilerlemeye gére yapilan bu 6gretim,
Cizvitlerde klasik Latin yapitlarina dayaniyordu. Bunlar yorumlaniyor,
yiiksek sesle okunuyor ve ezberleniyordu. Ama &zellikle, bazi degisik kisisel
bulug calismalari i¢in bir hareket noktas: olusturuyorlardi. Bu bigim,
durum, tiir ve tarz repertuvari, ¢ocuklara ve yeniyetmelere, edebiyat yoluy-
la toplumsal yagama hazirlayan eksiksiz bir insan bilimi sunar. Sairlerin,
hatiplerin ve tarihgilerin Antik¢ag', yapisal bir antropolojiden daha ¢ok
tiirel bir antropolojinin ilk adimidir. Bu Antik¢ag o kadar ¢ekicidir ki,
XVIL yiizyilin baglangicindan itibaren Cizvit egitimbilim kuramcilarinca
belirlenen jocositas ilkesine gére, etkili bir yarig ortaminda 6gretilmistir'?.

Cizvitler, bilginin ve bu bilginin canli ifadesinin cogkusunu vermesini
bildiler Voltaire’e. Edebi ¢alismalar, zahmetli bir is olarak algilanmalar:
s6yle dursun, onlarin kilavuzlugunda dogal yeteneklerin bagariyla ve verim-
li olarak uygulanip gelistirildigi bir alan haline gelmisti. Joseph Joubert'in
Carnets’sinde (Not Defteri), Voltaire'in Cizvitlerden edindigi ve onun
dogaclama yetenegine ilk uzun calisma dénemlerinin sabrini agilayan
cileye iligkin degerli kanitlar bulunur:

Ihtiyarlari sik sik dinledigimi biliyorsunuz ve siz benden énemsiz ayrin-
tilar anlatmamu istiyorsunuz. Baba Arouet'nin eski oda hizmetgisi, geng
Arouet’nin odasina girdiginde, onu yataginda [oldugu gibi aktariyo-
rum] “bast, boynu, omuzlari, kollar: ve elleri yiin értiilere sartlmig ve
1sildayan gézleriyle dizelerine dalmis bir halde” buldugunu anlatiyordu.
Yataktan bir palto giymisti sanki. Meaux Piskoposlugundan eski bir
papaz yardimcisina, biiyiik Bossuet'nin de sabahlari ¢alisma odasinda
calisirken ayni giiliing értiileri kullandiginin ve onun bagka bir sabah-
liginin olmadiginin séylendigini duydum. Kugkusuz geng sairin Kolej-
den, Bossuet’nin ise Papaz Okulundan edindigi bir aligkanliktir bu!8.

17) Héros et Orateurs'de, “Comneille et la Société de Jésus” boliimiinde yer alan ¢aligma-
larima bkz.: Rhétorigue et dramaturgie cornéliennes (Cenevre, 1990), s. 65-208.

18) J. Joubert, Carnets, A. Beaunier (Paris, 1994), 2 cilt (yeni basim), c. I., s. 509-10 (15
Subat 1803 tarihli not); 1939 tarihli ilk baskida yer alan dizinin bu yeni baskiua olmamasi
sasgirticadir; Joubert'in “diinya”sinda kendini bulmak igin gerekli bir aragtir bu.
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Arouet'nin dgrenimini yaptigi dénemde, Jouvancy'nin Ratio adl ya-
pitincada dogrulandig gibi, Latinceye bagl kalinmasina karsin, Kolejde
verilen &gretim, gegmiste oldugundan daha siki bir sekilde, Latince ede-
bi caligmalar1 en iyi Fransiz stilinin &gretilmesiyle birlegtirir. Bu gelisimle
birlikte, bicemsel (stilistik) kurallarda da kimi degisiklikler olur. Cizvit-
ler geleneksel olarak Cicero'cudurlar. Ozellikle, verimli, uyumlu ve diiriist
dénemi okuturlar. Pascal'in Provinciales’t, bu bilimi Latin dénerninden
ayiran biitiin farklar1 ortaya ¢ikardi ve bunu yaparken, Fransizcada bilgig-
ligin ince yénleri konusundaki ategli, sert ve acimasiz yiiksek sosyete séy-
lesilerinde yaygin olan bir tonu kullaniyordu. Gene X VIII. yiizyilin bagin-
da, Voltaire'in égretmenlerinden biri olan tinlii Bagkan Lejay, 1725te
yayimlanan Bibliotheca Rhetorum’unda, Fransa'da sosyetenin etkisiyle en
iyi Latin stili 8l¢iisiiniin bozulmasindan ve bunun, “karsitlamalarindan
ve niiktelerinden bagka hicbir degeri olmayan bir cesit ciliz ve cansiz
stil”e (exile quoddam ac jejunum scribend genus, cujus tota laus antithesibus et
acuminibus continetur) yol agmasindan yakinir. Ne var ki, Bagkan Lejay,
Bibliotheca’sinin &nemli bir béliimiinii bu ustalikh ve ilging calismaya
ayirir: igneleme. Voltaire, bir bagka 6gretmeni olan Porée Baba'y1 kat kat
Bagkan Lejay’e yegler. 1746’da yayimlanan Lettre au R. P. de La Tour'da
soyle yazar:

Yaninda &grenim géren herkes icindegerli olan Peder Porée’nin anisi-
n1 hicbir sey Yiiregimden silemez. Hi¢ kimse calismay1 ve erdemi bu
kadar hog kilmadi. Onun ders saatleri bizler icin ne hog saatlerdi.
Paris'te de, Atina'da da her yastan insanin béyle derslere katilabilme-
sini ne kadar da isterdim. Sik sik bu dersleri dinlemeye gelirdim??.

Oysa, Fénelon’un dostu ve yakini olan Peder Porée, 6gretimdeki en iyi
stil konusunda Bagkan Lejay’in égretisinin tersini savunuyordu. Ogrenci-
lerine $8yle diyordu:

Yeni diigiiniir aramaya ya da en azindan Eskileri agiklamak i¢in yeni
bir tarz bulmaya Eskilerden daha fazla ¢alistyoruz. Acikliga gereksinim
duyuyor ve tekrarin sitkintismi gekiyoruz. Tercihlerimiz, ciimlenin
gérkemli uzunlugundan daha ¢ok onun giizelliginden yanadir. Daha

19) Voltaire, Correspondance, Besterman, c. IX, s. 426, I D 3348 (I Nisan 1746 cizarm-
da); Simon de ia Tour (1697-1766) konusunda bkz. Sommervogel, c. VIi, kol. 155
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hog baglanti ilgeglerini kullanmak yerine ciimlelerin art arda dizilisine
dnem veriyoruz?°.

Voltaire'in ¢ok begendigi Dictionnaire néologique’in (Yeni Sézciikler Séz-
liigii) yazar1 ve eski bir Cizvit olan Rahip Desfontaines, Peder Porée'yle
yaptig1 ve Arouet'yle Diderot’'nun ustasinin gériislerine daha da agiklik
getiren bir s6ylesiyi aktarir:

[Kesik tarz], kendisine gére, genglerin zekésini sivriltmeye ve imge-
lemlerini calistirmaya en uygun tarzdir. Bu onlara, ustalikla diisiince-
lerini olusturmay: ve ifadelerini diizenlemeyi &gretir. Yanit olarak
kendisine, bel4gat tarzinin kesinlikle ne bir Bossuet ne de bir Bour-
daloue yaratamayacagini séyledim. Bunu kabul etti; ancak genglere
agir, siireli ve 6zenli bir tarz Snermeden nce onlarin ilkin ivedi ve
biraz da ignelemeli bir tarza alistirilmas: gerektigini, onlarin bu konu-
da yetenekli olmadiklarini ve iistelik bu tarzin uygun oldugu konular-
dan yoksun olduklarini, kalabalik ve coskulu olmaya ¢aligirken on-
larin daginik ve kirici olabileceklerini... séyledi?!.

[gneleme, Voltaire tarzinin siirekli 6zelligidir, ancak duruluk sayesinde
her tiirli &lgiisiiz yapmacikliktan arinmig bir ignelemedir bu. Voltaire
de, Desfontaines gibi, Marivaux'nun ¢ok karigik tarzindan tiksinti duyu-
yordu. Siireli tarza hi¢ bagvurmaksizin, uzdilli ve ciddi olmasini biliyordu.
Edebi calismasinin, 6ziinde, en iyi anlamda Cicero’cu, yani her tiirlii
dzenticiligin diigmani oldugu hemen sezilir. Bunu en iyi bicimde Felsefi
Sézliik’iin biceminde goriiriiz: Kisa, ¢ekici, sert ve ayni zamanda ategli bir
bigem. . .

Voltaire tiyatroyla bagladiise ve (Cizvitlerin bir bagka 6grencisi Moliére
gibi) tiyatro sahnesi iizerinde 6ldii ya da 8lmesine ramak kaldi. Comédie
francaise, onun yaygm iiniiniin siirekli yenilenen kaynagi oldu ve ugradig
her yerde; Cirey’de, Lunéville'de, Potsdam’da, Ferney'de birgok tiyatro
kurdu, oyun yazd: ve onlari bizzat kendisi oynadi. Yagaminda, esinsel ve

20) Fr. de Dainville, s. 35. Charles Porée (1675-1741) konusunda bkz. Sommervogel, c.
VI, kol. 1021-33; Gabriel Lejay (1657-1734), a.g.y., cilt IV, kol. 765-83. Haurlatalim ki Vol-
taire’in, “Louis-le-Grand Koleji'nde yatili retorik &grencisi Frangois Arouet” iken yayimla-
nan ilk yapin (1710), retorik dgretmeni P. Lejay'in onuruna gevirdigi Latince bir “od”dur
(lirik siir).

21) Fr. de Dainville, s. 35-6; Rahip Desfontaines konusunda bkz. Thelma Morris, L’Abbé
Desfontaines et son 8le dans la littérature de son temps (Oxford, Voltaire Foundation, 19, 1961).
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coskusal bir giic vard1 ve bu giicii siirekli olarak tiyatroda yiiceltti. Bu
tiyatro hevesini Louis-le-Grand Koleji'nde edindi ve tam bir sanatgi
olarak onu gergeklestirmek igin gerekli olan her seyi de orada &grendi.
Cizvitler, egitimbilimlerinde, organik bir biitiin olarak edebi ve sozlii
anlatim &gretimini, sanatginin, dans¢inin sahne ¢alismasiyla birlegtiri-
yorlard. Ikna sanati, onlarin géziinde bir biitiindiir: Cogturucu bagarist
onun en eksiksiz uygulamasidir ve beden ve yiiz davranigini, diksiyonu
ve bellekle birlikte hazir cevaplihig da kapsar. Bu egitimbilimin, tedavi-
ye ve torebilime iligkin kimi artdiisiinceleri vardir: Cocuklarin ve yeniyet-
melerin, bagnaz ve Jansenist nevroza, melankoliye olan egilimlerine karg
koyar, diga vuran ve toplumsallagtiran oyunlara kargi onlar isteklendi-
rir?2, Siirekli bir hastalik hastasi olan Voltaire, tiyatroyla tedavinin ken-
diizerindekietkisini cok ¢abuk kabul etti. Cizvitlerin okula dayali traged-
yast istiareyle doludur ve pek etkilidir. Aktérleri ve seyircileri, diizensiz-
likten ve yanilgilardan diizene ve aydinliga gtiiren bir etkidir bu. Insanin
yiikselici 8zgiirliigiinii costurur. Yazgi'nin kurbani olan insan &viingen-
liginin gériiniimiinden dogan Yunan ya da Shakespeare'ci tragedyanin
melankolisine yabancidir. Voltaire'in tragedyalarinda Cizvitlerinkine
benzer kimi 6zellikler bulunur. Zaire ve Alzire bile, Hiristiyan sézlesmele-
riyle allay1p pullanmugtir. Bu didaktik ve yiirek pargalayici tiyatro, sézciik-
lerle oynayarak, bu gériiniimler altinda tamamiyla dogal bir inancin ve
erdemlerin bulagici bir cogkusunu gizler.

Demek ki drama yazar1 Voltaire, nesir yazar1 Voltaire gibi, Cizvitler-
den kurtulmus eski bir 6grencidir. Filozof ve polemik yazar1 Voltaire de
8yledir: Katolik inanc1 ugruna diistincenin biitiin cephelerinde savagim
veren bir Cemiyetin Fransiz karargahinda, bu zeka sporuyla yetistirilmigti
Voltaire. Cizvitler, savagtiklar1 bagnaz ve Jansenist ilahiyatgilarla ilahi-
yatgy; filozoflarla filozof ve dogmadan uzak diisiinen kuskucu, gérgiicii ve
deist (yaradanci) alim olurlar. Bu meslektaslariyla “felsefe yapma 6zgtir-
ligli"nii paylagiyormug gibi yaparak ve hatta onlann egilimlerini ve arag-
tirma ilkelerini alarak onlarla birer edebiyat¢i olarak tartigirlar. Bu ben-
zeglesme (mimétisme) konusunda dahabir¢ok rnek verilebilir. Voltaire'in
dgrenciligi sirasinda, Louis-le-Grand Koleji'nde Kutsal Kitap &gretmeni
olan Hardouin'in tarihsel kugkuculugu, savunmaya yénelik amaglari tama-
miyla geleneksel olmasina kargin, bircok bakimdan Locke’unkinden daha

22) Bu konuyla ilgili olarak Fr. de Dainville’in yazilarima bkz.: L'Education des Jésuites,
bsliim 5, “L'éducation par le jeu”, s. 471-517.
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kokliidiir. Descartes’a karst olan Louis-le-Grand Cizvitleri, bir o kadar
Bayle'in anti-kartezyen gérgiiciiliigiine karsi anlayigh ve Newton'in anti-
kartezyen fizigine karsi dikkatlidirler. Kolejden itibaren Voltaire —her ne
kadar ustalari gergekte filozoflar yalnizca gérev icabi inceliyor olsalar da—
Ingiliz filozofu ve limi hakkinda iyi diigiintiyordu?3.

Cizvitlerin diinya ¢apindaki din yayma stratejisi ve Rénesans'in “ilkel
ilahiyat” adin1 verdigi seye olan bagliliklari, tanrisal bir esinle bildirilen
dini hazirlayan ancak etnologlarinin ve antropologlarinin kimi kaliplas-
mis sakinimsiz sézlerinden anlagildigi gibi, deistlerin sahip ¢iktigr gizsiz
din konusunda yanilmiga benzeyen dogal bir din ardinda kogmaya iter
onlar1. Voltaire, dogal din ile tanrisal bir esinle bildirilen din arasindaki
mesafenin azaldig, insan usunun alcaltilmasi pahasina kugkuculuk ile
gorgiiciiliigiin yasama hakkinin oldugu alimlere &zgii bir din ortaminda
yetisti.

1735’te Voltaire, Kolej sayesinde alistigi ve benimsedigi ince tartigma
stilini kopma noktasina kadar gétiiren bir yazisma yapar Tournemine
ile?*. Locke’tan gikarabildigini sandigi ve Tanri'nin salt erki ortaya ¢ikar
¢ikmaz onun hem Newton'in yer ¢ekimi kuramini hem de ruhun &zdek-
ligini kabul edebilecegi yolundaki bir savi Tournemine’e takdim eder.

Tournemine, bu yeni ve tehlikeli savin yanligliklarini ortaya koyma-
y1 kabul eder, ancak eski égrencisine ilkin bir yéntem dersi verir:

Biitiin 6nemli gergekleri, bunlari bilen tek kurum olan Roma Kilisesine
tamamen bagh kalarak égrendim. Daha az énemli gercekleri arar-
ken, ... bu zor konularla ilgilenen ¢ok sayidaki iyi diisiiniirden kendimi
uzak tutmuyorum. Yenilikci adi bana bir hakaretmis gibi geliyor... O
halde kabul edilen gergeklere seve seve yeni bir gériiniim vermeye,
yeni kanitlar aramaya ve onlar1 daha belirgin bir sekilde aciklamaya

caligacagim...”

Cizvitlerin diislincelerindeki en gizli kalmig noktalarin bu kadar agik
bicimde agiklandip1 az gériilmiistiir. Tournemine, Voltaire’e cok énem

23) Jean Hardouin konusunda bkz. Sommervogel, c. IV, kol. 84-111. Ira O. Wade, bu
konuyu The Intellectual development of Voltaire'de incelemistir (Princeton, 1969).
. 24) René Joseph de Tournemine (1661-1739) konusunda bkz. Sommervogel, c. VIII,
kol. 179-94 ve John Papas, “L'influence de R. J. de Tournemine sur Voltaire”, La Bretagne
litéraire au XVIII¢ siécle, Annales de Bretagne, (no: 83) 1976, s. 727-35.

25) Mekeup D 913, Eyliil 1735, Besterman, c. IlI, s. 199. Gergek bir felsefe kitabi olan
mektubun tamanu 98-206 sayfalart kapsamakradir.
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vermeseydi, ona son kez yazili olarak bu kadar biiyiik bir ciddiyetle hatir-
latmazdionlar1. Dogal sagduyuyu en cesurca aragtirmalarda izleme cesare-
ti, sabir ve hoggériirliik, Tournemine ve meslektaglari iin, bu diigiinceler-
de iyiligin ve inancin ciddiyetinin baskin ¢ikacagi uygun ani bekleyen
{istiin bir alaycilikta ancak anlam kazanir. Oysa Voltaire’e gére, ciddiyet,
diisiinceden ve onun uygulamasindan, aldanma ya da aldatma oyunu ise,
inangtan yanadir. Biiyiik Cizvit ile ondan kagan iistiin yetenekli 6gren-
cisi arasindaki bu kiyasiya kargilasmada, alaycihin tamamen birbirine
a1t iki bicimi ¢arpigir. Ancak, her iki tavir arasinda sagirtici bir simetri
vardir; bunlardan biri Voltaire'inkidir ve digerinin ters bir aynasidir.
Oprenci, ustalarindan cift icerikli bir diigiincenin gizini 8grendi, ancak bu
diigiinceyi onlara karsi ¢evirdi. Cizvitlerin 8zde degismez yiizeyde ise de-
gisken ve esnek olmalarini saglayan ayni devinimlilik ve devinimsizlik,
ciddilik ve ciddiliksizlik diyalektigi, Voltaire'in zithklart cok degisik bir
diizeyde yasamasina ve diiginmesine olanak tanidi. O, yarattig kasirga-
nin ortasinda hareketsiz durmayi ya da 6zenle cekildigi sessiz bahgelerde
en hizli devinim yetenegini gdstermeyi basaracaktur.

Bir giildiirii yazar1 degildir Voltaire. Biisbiitiin bir alayciliktir 026, Bu
yetenegini, Cizvitlerin gizemcilige dayal alaycihgina kargi koyarak ve
onunla i¢li digh kalarak gelistirdi. Latincede alaycihiga simulatioadi verilir.
Ikiye ayrilan bu korkung diisiince sanaty, tek bagina ele alindiginda, verimli
vis comica bigiminden ¢ok daha farkli bir seydir. Bu durumda bicembilimin
degil, metafizigin alanina girer. Usun ve usun agmay: kabul ettigi sagma-
ligin biitiin oyunlarindan daha iistiin bir inang giizelliginin gizli dayana-
giniolugturdugu bir alaycihga sahip olan Tournemine ¢apindaki bir Cizvit
i¢in de ayni durum sz konusudur. Voltaire'in stili, séziin en degisik bicim-
lerinde gériilen ve tam anlamiyla varolan bir stildir.

Bu alaycilik, en biiyiik kibarligin tad1 tuzu olan ve zorla ayirt edilebilen
dykiiniimden en belirgin, kaba, igneli ve ilkel ykiiniime kadar varabilir.
Bu degisik 6ykiiniim bigimleri, bir¢ok kurban ve su¢ ortagi gerektirir.
Daha iyi sévmek icin dua etmek, daha iyi lanetlemek icin siikretmek gibi
kargitlamalardan tutun da kurbanini taklit edip yerle bir eden ac1 alaya
kadar bitmez titkkenmez bir s6zciik oyununa bagvururlar. Voltaire'in bu
cift anlamli diisiinme ve sdyleme tarz1 ¢ok biiyiileyicidir; okuyucuya, bu

26) Bu ifade tarzi, bir metin derlemesinde genel bir bakis agisiyla incelenmigtir: L'Ironie,
le Centre de recherches linguistiques et sémiologiques (Lyon, 1978). Ayrica bkz. U. Van
Runset, Ironie ind_Philosophie bei Voltaire unter besonderer Berticksichtigung der “Dialogues et
entretiens philosophiques” (Cenevre, 1974).
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biiyiik diisiince komedyeninin hokkabazligini kendi temposuna gére iz-
leme olanagi veren zengin bir dogaglamaya uygun olarak, olaganiistii bir
cabuklukla sergiler onu.

Avydin Cizvitlerin her iki gériisii, bu gériiniirliigii ve bu belirgin furia’y1
kabul etmez. Eger bu iki gériis karst giktigi diisiinceleri kabul ediyormug
gibi yapiyorsa, gézden kagirilmamasi gereken gizli bir diisiince adina yapi-
yordur bunu. Kutsal seylerin 8l¢iilii 6vgiisii, insan merakinin gizli alayci-
higinda kendini gosterir. Oyleyse, Voltaire bir bagka okuldand: ve bu,
yalnizca Bayle'in ya da biiyiik inangsiz alimlerin okulu degildi?”. Seckin
bir papaz toplulugunun &grencisi olan bu edebiyatgi, ayni zamanda biiyiik
adamlar konusundaki alayciligin da en iyi yorumcusudur. Demokratik
toplumlarimizda yok olan bu varolma ve sdyleme tarzi konusunda bir
kaniya varmak icin, gen¢ Arouet'nin Sceaux sarayinda tanima olanag:
buldugu Anthony Hamilton'tn Mémoires de Gramont'unu (Gramont'un
Aniar) okumak gerekir. Hamilton'in séziinii ettigi d tizenbaz kisilerin II.
Charles'in Paris’teki sarayinda oynadiklar: iki yénlii acimasiz oyun, kii-
ctimsedikleri nesneler igin bir kiyim, kendilerini bir an &nce onlarin sug
ortaklari ilan etmek isteyen taniklar icinse bir zevktir?s.

Voltaire, biiyiik adamlarin alayciliini felsefi bir stilin sayginligina ka-
vusturdu, onun belirgin ciftanlamligini ise tartismaci bir diisiinme sana-
tinin diizeyine ¢ikardi?’. Zitliklarin bu rastlasmasi —diizenbazin ac1 alay1
ile felsefi ve dinsel tartisma-— yiiksek sosyete aydinlarinin genel bir 6zelli-
gidir kugkusuz. Yiiksek sosyete s6ylesisi, Paris’te edebiyatgilarin saray aris-
tokrasisine girmesini sagladi®®. Ancak Voltaire, Pascal'in ilk Provinciales'in-
daki bu konuyla ilgili denemesini ele alip genellestirerek, bu salon &zelli-
gini bityiik tarzda bir retorige déniistiirdii. Onun son derece alayci olan iki
yiizlti mizahg kisiligi, kendisine hem bir tiir prens unvani sagladi hem de
okuyucularina yénelik yildirici bir cezbetme yéntemi olugturdu. Yetigmis
kisilere 6zgii bu kibirli oyun, onun kalemi sayesinde, diisiince konusunda

27) Bkz. H. T. Mason, Pierre Bayle et Voltaire (Londra, 1963).

28) A. Harnilton (1645-1720) konusunda bkz. D. B. F., Biitiin Yapular, col. 553-4.
Ayrica su denemelere bkz.: A. Clerval, Du frondeur au libertin, essai sur Antoine Hamilton,
auteur des Mémoires de Gramont (Lozan-Paris, 1978); C. Filteau, Le statut narratif de la
transgression, essai sur Hamilton et Beckford (Sherbrooke, 1981).

29) P. d’Estrée’nin simdiden eski sayilabilen galigimalarina bkz.: Le Maréchal de Richelien
(1696-1758) daprés les mémoires contemporains et des documents inédits (Paris, 1917) ve La
vieillesse de Richelien (1758-88), d'aprés les correspondances et mémoires contemporains... (Paris,
1921). Ayrica daha yeni bir cahsmaya bkz.: ]. Sareil, Voltaire et les Grands (Cenevre, 1978).

30) Yiiksek sosyete soylesisi konusunda su galigimama bkz.: Trois institutions littéraires
(Paris, 1994), “La conversation”, s. 111-210.
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geri kalmak istemeyen yiginlari kendine ¢ekmek icin aligtlmamis bir
bicimde karst konulmaz bir yéntem olur.

Paris aristokrasisinden aldigi bu alayct retorik sayesinde, bir ba§ka
alayci aristokrasiye, Cizvit Cemiyeti'ne girmesisayesinde, bu oyunu biiyiik
bir metafizik oyuna déniistiiriir. Bu oyun, en iyi sekilde onun basyapiti
Candide’de gériiliir. Bu, Aydinlanmanin bir En attendant Godot’sudur
(Godot'yu Beklerken). Siirekli bir 8ykiiniim, yiiceltiyormus gibi gériindii-
gii seyi, metafiziksel iyimserligi yok eder. Uyumdan ve Tanri'dan yoksun
bir diinyanin sagmaliginy, diig dolu bir gékytiziinden gézlerini ayirmadan
yeryiiziinde yok olmaya can atan insan yagaminin sagmaliini ortaya
koyar3l,

Bu oyun, Voltaire'i yetistirmis olan biiyiik Cizvitlerinkinin tersi bir
oyundur. Cizvitler, insan toplumuna kendi mistik agkinligini bulmasina
bikmadan yardim ederek onun gercek ve manevi anlamini biraz daha
olumlu ve kararli kilmak istiyorlardi. Voltaire, tersine, insan toplumunu
biitiin mistik, aldatict anlamlarindan kurtarip ona alisilagelmis gergek ve
manevi anlamini vermek istemektedir. O, Tanr1 esininin miimkiin kil-
dig1 alaycilifin ve olaganiistii gizlere dogru yiikselmesi icin insan diisiin-
cesine verdigi hareketin kargisina gizlerin akilci elegtirisinin alayciligini
koyar; elindeki azicik gegici mutluluk icin insanin diizenlemek zorunda
oldugu “bahce”ye dogru tekrar inmeye zorlar diigiinceyi.

Bununla birlikte, birbiriyle uyusmaz olan bu iki alayciligin bir¢ok
~ ortak yonii vardir: Her ikisi de, 6zleri geregi, soylular sinifina dzgiidiir ve
insanligin inancini degistirme gibi biiyiik bir evrensel amag ardinda kosar.
Her ikisi, ustalikli séziin kérlesmis diisiinceye daha fazla 151k verebilecegi-
ni ileri siirer. Hi¢ cekinmeden su sonuca vartyorum: Aydinlanmanin laik
Loyola’st Voltaire, biiyiik dehasini, Mitkemmel Insanla yaptig ve onu
Cizvitlerin ayiric1 dinsel niteliginin kargisina ¢ikaran savagta kazanir.

31) Bkz. ]. Sareil, Essai sur “Candide” (Cenevre, 1967); 1. O. Wade, Voltaire and Candide
(Princeton, 1959).
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